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Abstrakt

Artykul stanowi analize Zamku Ksigz jako przestrzeni dziedzictwa kulturowego,
w ktorego historii przecinaja sie kluczowe watki dziejow Europy. Mimo tak
bogatej przeszloéci zamek funkcjonuje dzi§ w §wiadomosci spolecznej glownie
poprzez dwa silnie zmediatyzowane mity: doniesienia o zlotym pociagu oraz
splendor epoki ostatniej ksieznej — Daisy von Pless. Wokol obu tych watkow
narosta rozbudowana warstwa narracji popularyzatorskich i sensacyjnych,
ktore skutecznie przyciggaja uwage odbiorcoéw, jednocze$nie przyslaniajac
trudne elementy historii zamku. Oba te obrazy wspdéltworza dominujace
wyobrazenia o zamku, wplywajac na sposoéb, w jaki instytucje i turySci
interpretuja jego przeszlo$¢. W rezultacie Ksigz funkcjonuje jako wspolczesna
pamieciolandia — miejsce, w ktéorym dziedzictwo kulturowe, narracje
historyczne i praktyki turystyczne splatajg sie w wielowymiarowe do$wiadczenie
pamieci. Autorka przez pryzmat dziedzictwa dysonansu kulturowego ukazuje,
ze pamieé o przeszloSci zamku jest negocjowana pomiedzy réznymi aktorami:
instytucjami, przewodnikami, turystami i spolecznoscig lokalng. Zastosowane
metody jakoSciowe — obserwacja uczestniczaca, wywiady i analiza narracji
przewodnickich — pozwolily uchwycié¢ Zamek Ksiaz jako miejsce klopotliwe,
gdzie mroczna turystyka przybiera bardzo rézne formy.

Slowa kluczowe: dziedzictwo kulturowe, Zamek Ksigz, pamieciolandia,
dysonans dziedzictwa, mroczna turystyka, turystyka kulturowa

Wprowadzenie

Zamek Ksigz w Walbrzychu stanowi jedno z najbardziej rozpoznawalnych miejsc
dziedzictwa Dolnego Slaska, a jego wspolczesna popularnoéé wynika glownie
z nakladajacych sie na siebie dwoch watkéw, ktore od czasu powolania spotki ,Zamek
Ksigz w Walbrzychu”, najczeséciej rezonuja w mediach i kulturze popularnej. Po raz
pierwszy ogolnopolski boom na Ksiaz nastgpil w 2015 roku, kiedy doniesienia
o rzekomym odkryciu zlotego pociggu przyciggnely uwage Swiatowych mediow i na
nowo uruchomily wyobraznie zbiorowa wokol wojennych tajemnic kompleksu Riese.
Drugi impuls popularno$ci zwigzany jest z rosngcym zainteresowaniem ksiezng Daisy

von Pless (1873-1943), ktorej biografia — podkreslana we wspolczesnych dzialaniach

t Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej pt. ,Pamieciolandia? Zniuansowana historia Zamku
Ksigz w Walbrzychu”, napisanej pod kierunkiem dr Anny Dudy na seminarium w Zakladzie Studiéw nad
Mobilno$cia Miedzykulturowa, Instytutu Studiéow Miedzykulturowych Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie.
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promocyjnych, wydarzeniach kulturalnych oraz w przekazach medialnych
przedstawiajacych ja jako Diane Dolnego Slgska — stala sie jednym z filaréw narracji
o zamku.

W efekcie wyzej wspomnianych zjawisk zamek stanowi dzi§ przyklad
wspolczesnej transformacji przestrzeni historycznej w produkt turystyki kulturowe;j.
Jego rozbudowana oferta — od zwiedzania dziennego i nocnego, przez lekcje
edukacyjne i wystawy czasowe, po festiwale tematyczne i rekonstrukcje historyczne —
odzwierciedla szersze procesy, w ramach ktérych pamie¢ przeszlo$ci staje sie
przedmiotem zarzadzania, komercjalizacji i emocjonalnej mediatyzacji. W ten sposéb
Zamek Ksigz funkcjonuje nie tylko jako zabytek, lecz takze jako przestrzen, w ktorej
przeszto§¢ jest nieustannie negocjowana i reinterpretowana przez instytucje,
przewodnikow i turystow.

Punktem wyjScia dla niniejszego artykulu jest koncepcja memorylands Sharon
Macdonald [2013], opisujaca wspoOlczesng Europe obsesyjnie skoncentrowang na
upamietnianiu przeszlych wydarzen. W ujeciu Macdonald, dziedzictwo nie jest jedynie
zbiorem materialnych $wiadectw przeszloSci, lecz stanowi dynamiczny proces
spoleczny, w ktéorym pamieé jest nieustannie rekonstruowana w odpowiedzi na
potrzeby terazniejszoSci. To wla$nie w tym kontek$cie Zamek Ksigz mozna postrzegaé
jako laboratorium wspoélczesnych praktyk pamieci — miejsce, gdzie historia jest
performowana, emocjonalizowana i komercjalizowana w ramach doswiadczenia
turystycznego.

Celem artykulu jest analiza funkcjonowania Zamku Ksigz jako przestrzeni
dysonansu kulturowego, w ktorej wspotistniejg rézne wersje przeszlosci — oficjalna,
popularna i emocjonalna [Smith 2021]. W tym ujeciu Ksiaz staje sie przykladem
wspoltezesnego memoryland — miejsca, w ktorym historia shuzy nie tylko edukacji, lecz
roOwniez tworzeniu emocjonalnych i estetycznych narracji.

Badanie opiera sie na metodach jakos$ciowych: obserwacji uczestniczacej,
wywiadach z pracownikami i turystami oraz analizie dyskursu. Celem nie jest
rekonstrukcja faktow, lecz zrozumienie, jak poprzez praktyki turystyczne i narracyjne
wspottworzone s3 znaczenia przeszlos$ci. Analiza laczy perspektywe pamieciolandii
zteoria trudnego i klopotliwego dziedzictwa [Tunbridge, Ashworth 1996;
Banaszkiewicz 2018] oraz mrocznej turystyki [Foley, Lennon 1996], co pozwala
uchwyci¢ relacje miedzy pamiecia, emocjami i komercjalizacja w kontekscie

wspolczesnej turystyki kulturowe;.
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Ramy teoretyczne

Wspolczesna turystyka kulturowa stanowi jedng z najbardziej dynamicznie
rozwijajacych sie galezi z zakresu studiow nad turystyka. Zgodnie z definicja Grega
Richardsa [2011; por. Bergeman, Richards 2020], obejmuje ona podréze motywowane
checig poznania kultury odwiedzanego miejsca, jego historii, dziedzictwa i stylu zycia
mieszkancow. W tym ujeciu turystyka kulturowa nie ogranicza sie do biernego
zwiedzania zabytkow, ale staje sie forma uczestnictwa w kulturze i narzedziem do
konstruowania tozsamosci. Odwolujac sie do ujecia Laurajane Smith [2006], mozna
stwierdzi¢, ze dziedzictwo, a zatem takze turystyka oparta na nim, stanowi proces
spoleczny i performatywny, w ktorym przeszlo$¢ jest nieustannie reinterpretowana
w kontekscie wspolezesnych potrzeb.

Waznym punktem odniesienia dla niniejszej analizy jest koncepcja authorized
heritage discourse (AHD) Laurajane Smith [2006], ktéra wskazuje na dominacje
zachodniego, materialnego rozumienia dziedzictwa. Zgodnie z tym paradygmatem,
autentyczno$¢ i warto$¢ historyczna sa definiowane przez instytucje, a nie przez
spolecznoéci lokalne czy samych odbiorcéw. W przypadku Zamku Ksigz oznacza to, ze
sposOb narracji o przeszlo$ci jest ksztaltowany przez oficjalne strategie zarzadzania
dziedzictwem, ktére dokonuja selektywnego uwypuklania okreslonych tredci,
marginalizujac jednocze$nie inne [Ashworth 2015].

Kolejnym istotnym kontekstem teoretycznym jest koncepcja memorylands
Sharon Macdonald [2013]. Autorka wskazuje, ze przestrzenie pamieci — od muze6w po
zabytki — przestaja by¢ jedynie §wiadectwem przeszlo$ci, a staja sie obiektami ciaglej
rekonstrukeji i reinterpretacji. W ujeciu Macdonald, dziedzictwo to nie tyle zbi6r
materialnych artefaktow, co dynamiczny proces negocjacji znaczen, w ktorym splatajg
sie watki historyczne, emocjonalne i ekonomiczne. Taki wlasnie charakter posiada
wspolczesny Zamek Ksigz, w ktorym rézne watki przeszlosci funkcjonuja réwnolegle,
tworzac wieloglosowy pejzaz pamieci.

W kontekécie polskim istotnym problemem pozostaje tlumaczenie pojecia
memorylands, ktore w przekladzie Roberta Kuska funkcjonuje jako krainy pamieci
[Macdonald 2021]. Thumaczenie to, cho¢ poprawne, nie oddaje w pelni zlozono$ci
iironicznego potencjalu oryginatu, ktory — jak zauwaza sama Macdonald [2013] —
moglby rownie dobrze oznaczaé¢ park tematyczny. Sufiks -land w jezyku angielskim

przywoluje skojarzenia z przestrzeniami wyobrazonymi i komercyjnymi, jak
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Disneyland, Wonderland czy Neverland, co autorka wykorzystuje, by podkresli¢
paradoks wspolczesnych praktyk pamieci. Memoryland jest zatem nie tylko metaforg
kontynentu pamieci, ale tez krytycznym odniesieniem do disneyizacji [Bryman 2004]
wspolczesnego dziedzictwa — procesu, w ktorym przeszlo$¢ zostaje przeksztalcona
w doSwiadczenie rozrywkowe. W tym ujeciu przestrzenie pamieci staja sie zarazem
miejscami refleksji i komercyjnego spektaklu, a turystyka kulturowa — narzedziem
uczestnictwa w tej ambiwalencji. W zwigzku z powyzszym, w niniejszej analizie
zaproponowano uzycie terminu pamieciolandii zamiast krain pamieci, jako lepiej
oddajacego charakter studium przypadku.

Wspolczesne badania nad dziedzictwem zwracaja uwage takze na jego wymiar
emocjonalny i afektywny. Smith [2021] podkresla, ze odbiér miejsc dziedzictwa jest
ksztaltowany nie tylko przez wiedze, lecz takze przez emocje, wspomnienia i osobiste
doswiadczenia odwiedzajacych. Z tego wzgledu turystyka kulturowa, szczegoélnie
w miejscach takich jak Zamek Ksigz, staje sie forma emocjonalnej mediacji miedzy
przeszlo$cia a terazniejszoscia.

Uzupelieniem tych uje¢ jest koncepcja dziedzictwa dysonansu kulturowego
(dissonant heritage) Gregorego Ashwortha i Johna Tunbridge’a [1996], wedlug ktorej
kazde dziedzictwo z natury wywoluje dysonans, poniewaz rézne grupy spoleczne
przypisuja mu odmienne znaczenie i wartoSci. Dysonans nie jest zatem bledem
w zarzadzaniu pamiecia, lecz naturalnym efektem wspolistnienia konkurencyjnych
narracji. W kontekécie turystyki kulturowej dysonans przejawia sie w zderzeniu
oczekiwan turystow z obowiazkiem zachowania autentyczno$ci i szacunku dla
przeszlo$ci. Jak podkresla Ashworth [2015], zarzadzanie takim dziedzictwem wymaga
nie tylko ochrony materialnego zabytku, lecz takze mediacji miedzy r6znymi wizjami
historii i sposobami jej opowiadania.

Gregory Ashworth i John Tunbridge [1996] wyr6zniaja cztery podstawowe typy
dysonansu w interpretacji dziedzictwa, ktére moga wspodlwystepowaé w réznych
konfiguracjach. Pierwszym z nich jest dysonans wynikajacy ze sprzecznosci przekazow,
gdy rozne narracje — cho¢ kazda legitymizowana historycznie — wspolistnieja bez
koordynacji, prowadzac do dezorientacji odbiorcow. Drugim jest bledny adresat
przekazu, czyli sytuacja, w ktorej komunikat kierowany jest do niewlasSciwej grupy
odbiorcéw badz interpretowany w sposob niezamierzony przez jego twércow. Kolejny
typ stanowi dysonans anachroniczny, obejmujacy przekazy, ktore utracily swoj

pierwotny kontekst i znaczenie, a mimo to nadal funkcjonuja w przestrzeni publiczne;j
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jako symbole przeszlo$ci. Ostatnig kategoria jest dysonans niepozadanego przekazu,
odnoszacy sie do tresci, ktore wspolczesne spoleczenstwa starajg sie wymazaé lub
zlagodzi¢ — zwlaszcza w odniesieniu do traumatycznych wydarzen, takich jak wojny,
przesladowania czy katastrofy. W efekcie strategie zarzadzania dziedzictwem obejmuja
nie tylko jego ochrone, lecz takze mediacje miedzy konkurencyjnymi watkami historii
i spolecznymi emocjami, jakie wywoluja [Tunbridge, Ashworth 1996; Ashworth 2015].

Istotnym aspektem wspolczesnej turystyki kulturowej, zwlaszcza w miejscach
obcigzonych trudng lub niejednoznaczna przeszloscia, jest takze rozwdj mrocznej
turystyki (dark tourism), skoncentrowanej wokét miejsc Smierci, tragedii i cierpienia
[Foley, Lennon 1996; Stone 2006]. Zjawisko to, obecne rowniez w Ksigzu, odnosi sie
do sposobéw, w jakie historia konfliktobw, wojen i katastrof jest udostepniana
turystycznie, czesto w formie emocjonalnej i spektakularne;j.

W literaturze przedmiotu wskazuje sie rowniez na istnienie podkategorii fright
tourism, tgczacej elementy rozrywki, emocji i fikcji z do§wiadczeniem historycznym.
W tym sensie mroczne formy turystyki nie zawsze odwoluja sie do realnych traum, lecz
wykorzystuja konwencje narracyjne znane z kultury popularnej — duchy, sekrety,
zagadki — ktore maja wzmocni¢ przezycie turysty i uczyni¢ kontakt z przeszltoScia
bardziej intensywnym [Bristow, Newman 2004; Bowman, Pezzullo 2010; Weidmann
2020]. W przeciwienstwie do dark tourism, w ktorej kluczowa role odgrywa
autentyczno$¢ miejsc i ich historyczny kontekst, fright tourism opiera sie na
inscenizowanych  przezyciach i fabularyzowanych narracjach, nierzadko
wprowadzajacych elementy fantastyczne lub humorystyczne.

Z tego powodu badacze w ostatnich dekadach dazyli do stworzenia ram
analitycznych, ktére pozwolityby uchwyci¢ wielowymiarowos$¢ i zr6znicowanie zjawisk
zaliczanych do mrocznej turystyki. Jedna z najbardziej wplywowych propozycji
stanowi opracowana przez Philipa Stone’a koncepcja Dark Tourism Spectrum [2006],
przedstawiajaca kontinuum dos$wiadczen rozciagajace sie od ,najciemniejszych” po
snajjasniejsze” formy mrocznej turystyki. W ujeciu Stone’a zréznicowanie to zalezy od
stopnia autentyczno$ci miejsca, dystansu czasowego wobec przedstawianych
wydarzen, poziomu komercjalizacji, sposobu narracji oraz emocjonalnego

zaangazowania odwiedzajacych.
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Ryec. 1. Spektrum mrocznej turystyki — postrzegane cechy produktu turystyki mrocznej w ujeciu
kontinuum od ,najmroczniejszej” do ,,najjadniejszej” oferty

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Stone 2006

Na ,ciemnym” krancu spektrum znajduja sie miejsca autentycznej martyrologii,
takie jak obozy koncentracyjne, pola bitew czy miejsca katastrof, w ktérych centralnym
elementem przekazu jest cierpienie i Smier¢ ofiar. Przeciwlegly biegun zajmuja atrakcje
okres§lane jako dark fun factories — przestrzenie w peli skomercjalizowane,
wykorzystujace motywy $mierci i grozy w celach rozrywkowych. To wlasnie w tym
obszarze sytuuja sie formy fright tourism, odwolujace sie do performatywnych

i teatralnych aspektow doswiadczenia. Pomiedzy tymi biegunami rozciaga sie szerokie
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spektrum ,odcieni mroczno$ci”, w ktérych autentyczno$é i emocjonalno$¢ lacza sie

w réznych proporcjach [Stone 2006].

Metodologia

Analiza zaprezentowana w niniejszym artykule wykorzystuje zestaw metod
jakoSciowych, obejmujacych obserwacje uczestniczaca, wywiady jakoSciowe, analize
dyskursu oraz analize wizualng, co pozwala uchwyci¢ zlozonos¢ badanych praktyk
pamieci. Celem badan bylo rozpoznanie, w jaki sposéb zr6znicowane formy narracji
towarzyszace ofercie turystycznej Zamku Ksigz — w tym zwiedzanie z audio-
przewodnikiem, trasy podziemne, nocne wycieczki, zajecia edukacyjne i wydarzenia
tematyczne — ksztaltuja percepcje miejsca przez turystow oraz wplywaja na procesy
konstruowania dziedzictwa w praktyce.

Badania terenowe przeprowadzono w latach 2024-2025, w ramach czterech
wyjazdéw badawczych obejmujacych zaréwno standardowe formy zwiedzania
dziennego, jak i wydarzenia specjalne m.in. IV Letni Festiwal Tajemnic, w ramach
ktérego uczestniczono w zwiedzaniu wystawy czasowej Skrytka Grundmanna,
w dwoch edycjach zwiedzania nocnego — dla dorostych (Krzyk) i dzieci (Nocna Straz)
— oraz poza festiwalem, w wydarzeniach rodzinnych (Zamek z Basni, Wiosenna
Przygoda), edycji Zamek Grozy zwiedzania nocnego dla dorosltych, kilkukrotnym
zwiedzaniu podziemi i zamku z audioprzewodnikiem. Kazda z tych form stanowila
odmienny kontekst narracyjny, emocjonalny i performatywny, co pozwolilo uchwycic
roznorodno$¢ praktyk turystyki kulturowej w obrebie jednej instytucji.

Wywiady jako$ciowe przeprowadzono z dwoma grupami respondentow:
pracownikami Zamku Ksigz (w tym przewodnikami i osobami odpowiedzialnymi za
wizerunek instytucji) oraz turystami. Egcznie zrealizowano trzy wywiady
z pracownikami (w tym jeden online) oraz kilkanascie rozmoéw z turystami, stosujac
elastyczng formule wywiadéw narracyjnych i swobodnych. Forma wywiadéw byla
zroznicowana — od krétkich rozméw terenowych po polformalne wywiady trwajace
okolo trzydziestu minut. Zgodnie z podej$ciem Kylie Radel [2018], wywiady te
traktowano jako proces wspoltworzenia narracji, a nie jedynie zbierania informacji. Ich
celem bylo poznanie reakcji uczestnikow na oferowane narracje, oczekiwan wobec
przestrzeni historycznej oraz indywidualnych sposob6w interpretowania dziedzictwa.

Waznym uzupelieniem wywiadéw byla obserwacja uczestniczaca, ktéra miala

charakter epizodyczny, zgodny z pozycja okreslang w literaturze jako participant-as-
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observer [Hammersley, Atkinson 1996; Radel 2018]. Badaczka wlaczala sie
w aktywnosci grupowe w roli uczestniczki — turystki — nie ingerujac jednak w przebieg
wydarzen ani decyzje uczestnikow. Celem byla systematyczna obserwacja procesow
kulturowych: sposobéw konstruowania pamieci, emocjonalizacji historii oraz
zarzadzania dysonansem kulturowym w praktykach turystycznych [Nowak 2010].

Rownolegle prowadzono analize dyskursu, obejmujaca jezyk przewodnikow,
narracje audioprzewodnika oraz elementy audiowizualne wykorzystywane
w oprowadzaniach i ekspozycjach. Analiza ta, inspirowana koncepcja Fairclougha
[2010], pozwolila na zbadanie, w jaki sposob dyskurs instytucjonalny ksztaltuje
wyobrazenie o przeszlo$ci i jakie strategie narracyjne sluza jej emocjonalizacji.
Uwzgledniono takze analize wizualng materialbw promocyjnych i przestrzeni
wystawienniczej — od aranzacji sal po scenografie wydarzen specjalnych.

Przyjete podejs$cie metodologiczne pozwolilo uchwycié¢ zlozonosé¢ wspoétezesnych
praktyk turystyki kulturowej w Ksigzu, ukazujac, w jaki sposéb historia miejsca jest
przeksztalcana w do§wiadczenie turystyczne oraz jak poprzez narracje, obrazy i emocje
instytucja konstruuje pamieé zbiorowa i wyobrazenia o dziedzictwie [Smith 2021].

W analizie zastosowano autorska adaptacje czterech typow dysonansu
kulturowego wyré6znionych przez Ashwortha i Tunbridge’a [1996], traktujac je nie jako
sztywna typologie, lecz jako rame interpretacyjna pozwalajaca uchwycic
wielowarstwowo$§¢ narracji o dziedzictwie. Ich tworcze rozwiniecie umozliwilo
odczytanie zjawisk fragmentaryzacji przekazow, hiperadresacji tresci, fabularyzacji

przeszlo$ci i reinterpretacji niepozadanego przekazu w przestrzeni Zamku Ksiaz.

Historia Zamku Ksigz w Walbrzychu

Zamek Ksigz jest trzecim co do wielko$ci zamkiem w Polsce i jednym z najbardziej
rozpoznawalnych symboli Dolnego Slaska. Jego historia siega konca XIII wieku, kiedy
to ksigze $widnicko-jaworski Bolko I Surowy (1252/56-1301) wzniost w tym miejscu
kamienng warownie majaca chroni¢ poludniowo-zachodnie granice ksiestwa oraz
kontrolowa¢ szlaki handlowe wiodace przez Sudety [Szyperski 1947]. Poczatkowo
pehil on funkcje straznicy granicznej, jednak wraz z rozwojem regionu i zmianami
politycznymi w Europie Srodkowej stopniowo przeksztalcal sie w siedzibe
rezydencjonalna.

Na przestrzeni kolejnych stuleci Ksigz wielokrotnie zmienial wlascicieli i ulegat

przebudowom odzwierciedlajagcym zmieniajace sie style architektoniczne — od gotyku,
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przez renesans i barok, az po neorenesansowa forme nadang mu w XIX wieku.
Kluczowym momentem w dziejach zamku byt XVI wiek, kiedy obiekt przeszed}l w rece
rodu Hochbergow, ktorzy na przestrzeni kolejnych pokolen stali sie jedna
z najzamozniejszych i najbardziej wplywowych rodzin arystokratycznych w Prusach
[Polak, Kiermasz 2000]. Wladztwo Hochbergow trwalo prawie czterysta lat i nadato
Ksigzowi charakter monumentalnej rezydencji, bedacej symbolem ich statusu i potegi.

Najwiekszy rozkwit zamku przypadal na przetom XIX i XX wieku, kiedy zarzadzat
nim Hans Heinrich XI von Hochberg (1833-1907), a nastepnie jego syn Hans Heinrich
XV (1861-1938) i synowa ksiezna Daisy von Pless (Mary Theresa Olivia Cornwallis-
West). Hans Heinrich XV przeprowadzil gruntowna modernizacje rezydencji, nadajac
jej reprezentacyjny charakter odpowiadajacy potrzebom europejskiej arystokracji
przelomu epok. W tym okresie zamek zyskal nowoczesne instalacje, bogato zdobione
wnetrza i monumentalne ogrody tarasowe, ktore zachwycaja do dzi§ [Dudziak, Woch
2020].

Ksiezna Daisy von Pless stala sie nie tylko symboliczna postacia Ksiaza, lecz takze
wazng figura kultury europejskiej poczatku XX wieku. W pamietnikach i licznych
przekazach przedstawiana jest jako kobieta nowoczesna, empatyczna i zaangazowana
spolecznie. Organizowala bale, koncerty i wydarzenia charytatywne, a w zamkowych
wnetrzach go$cili m.in. cesarz Wilhelm II (1859-1941), car Mikolaj IT (1868-1918) oraz
maharadza Indii [Dudziak, Woch 2020]. W tym czasie Ksigz zyskal range jednej
z najznamienitszych rezydencji Europy Srodkowej, a dzialalnoé¢ Daisy i tescia wniosta
znaczacy wklad w rozwoj regionu walbrzyskiego — od inicjatyw kulturalnych po
modernizacje gospodarki i infrastruktury [Polak, Kiermasz 2000].

Okres Swietnos$ci zakonczyl sie wraz z wybuchem II wojny $wiatowej, kiedy to
zamek zostal przejety przez niemiecka administracje nazistowska i wlaczony do tajnego
projektu Riese w Gorach Sowich — kompleksu podziemnych budowli o nie do konca
poznanym przeznaczeniu [Rostkowski 2007]. Poczatkowo w Ksigzu ulokowano
zrabowane dziela sztuki oraz zbiory Berlinskiej Biblioteki Panstwowej, jednak pod
koniec 1943 roku teren zamku zostal przejety przez Organizacje Todta (niem.
Organisation Todt), ktéra rozpoczela intensywne prace budowlane zar6wno w obrebie
samej rezydencji, jak i w systemie tuneli drazonych pod jej fundamentami.

Charakter i docelowa funkcja tych prac do dzi§ pozostaja niejednoznaczne.
W literaturze przedmiotu pojawiaja sie hipotezy dotyczace plandéw utworzenia

w Ksiazu jednej z kwater glownych Adolfa Hitlera (1889-1945), budowy kolejnego
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elementu kompleksu Riese, badz polaczenia obu tych koncepcji w postaci rozleglego
centrum dowodzenia III Rzeszy. Skala przedsiewziecia potwierdzana jest zaréwno
przez zachowane relikty infrastruktury — dwupoziomowy system tuneli, szyby
windowe i nieukonczone komory techniczne.

Kluczowym elementem realizacji tych prac bylo utworzenie w maju 1944 roku filii
obozu koncentracyjnego Gross-Rosen — Fiirstenstein. WieZniowie tego podobozu
stanowili gléwna sile robocza wykorzystywana przez Organizacje Todta. Pracowali przy
drazeniu sztolni w litej skale, budowie szybow oraz przy brutalnej przebudowie wnetrz
zamkowych, czesto bez odpowiedniego sprzetu, w warunkach skrajnego wyczerpania,
niedozywienia i przemocy fizyczne;j.

Szacuje sie, ze w szczytowym okresie w pracach na terenie zamku i jego
bezposredniego zaplecza uczestniczylo okoto 3 000 0séb, w zdecydowanej wiekszoSci
wieznidbw obozowych [Dudziak, Woch 2020]. Prace prowadzone byly w Scislej
tajemnicy, a ich pelen zakres nie zostal nigdy udokumentowany. Wraz ze zblizaniem
sie frontu w 1945 roku roboty przerwano, wiezniow ewakuowano, a cze$¢ dokumentacji
zniszczono lub wywieziono.

Wokol tego okresu narosto wiele legend, wsrod ktorych szczegolnie znana jest
historia o zlotym pociagu, rzekomo ukrytym w podziemiach zamku, a takze opowiesci
o tajnym podziemnym dworcu kolejowym i eksperymentach technicznych III Rzeszy
[Lamparska 2016]. Te narracje — choé¢ czesto spekulatywne — w istotny sposo6b
wplynely na wspdlczesny wizerunek Ksiaza, czynigc z niego obiekt zainteresowania
zarowno historykow, jak i entuzjastéw tajemnic.

Po zakonficzeniu wojny, w 1945 roku, zamek przeszedl pod zarzad panstwa
polskiego. Poczatkowo obiekt byl dewastowany i szabrowany, co doprowadzilo do
znacznych strat w wyposazeniu wnetrz i archiwach. Dopiero w II polowie XX wieku
rozpoczeto systematyczne prace konserwatorskie i adaptacyjne. Od 1991 roku zarzad
nad zamkiem sprawuje spétka Zamek Ksigz w Walbrzychu, ktérej wlascicielem jest
gmina Walbrzych. Wraz z rozwojem lokalnej infrastruktury turystycznej i rosngcym
zainteresowaniem historig regionu Ksigz stal sie jednym z najczeSciej odwiedzanych
zabytkéw Dolnego Slaska [Dudziak, Woch 2020]. Obecnie pelni funkcje instytucji
kultury oraz waznego osrodka turystyki kulturowej, laczacego watki edukacyjne,

historyczne i komercyjne.
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Zamek Ksiaz jako przestrzen dysonansu kulturowego

Zamek Ksigz mozna postrzegaé jako przyklad wspolczesnej pamieciolandii —
przestrzeni, w ktorej przeszlo$¢ zostaje $wiadomie przeksztalcona w atrakcyjne
doswiadczenie turystyczne. W praktykach promocyjnych zamku wyraznie widoczne
jest laczenie elementow edukacyjnych, emocjonalnych i rozrywkowych, ktoére razem
tworza spojna logike funkcjonowania tego miejsca w gospodarce do$wiadczen.

Niemniej jednak, zestawienie tego podejscia z dluga i wielowatkowa historia
Ksigza ujawnia wyrazne dysonanse. Juz na poziomie wspolczesnej oferty turystycznej
dostrzegalne jest napiecie miedzy komercyjnymi elementami programu a fragmentami
przeszto$ci o wyjatkowo trudnym charakterze. Co wiecej, analizujac uklad przestrzenny
wzgorza zamkowego, mozna zauwazy¢, ze spotka zarzadzajaca obiektem w pewnym
sensie odizolowala najmroczniejsza cze$¢ historii — prace zwigzane z projektem Riese
oraz katorznicza prace wiezniow obozu Gross-Rosen Fiirstenstein — wykorzystujac
naturalne r6znice wysokoSci i topografie terenu. Podziemia, dostepne z nizszego
poziomu zbocza, pozostaja poza glowng osig zwiedzania zamku, co wytwarza
przestrzenna hierarchie narracji: historia rezydencjonalna sytuowana jest ,,u gory”,
natomiast do$wiadczenie pracy przymusowej i przemocy — doslownie i symbolicznie

,ha dole”.
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Ryc. 2. Mapa kompleksu zamkowego Zamku Ksiaz
Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie mapy podziemi Zamku Ksigz
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Nie zmienia to jednak faktu, ze w zderzeniu z intensywna komercjalizacja zamku,
obejmujaca m.in. liczne wydarzenia sezonowe, takie jak wystawa Magia Swiat
zajmujaca niemal cale reprezentacyjne wnetrza czy spotkania ze Swietym Mikolajem
i postaciami stylizowanymi na bohateréw Disneya, kontrast miedzy mrocznym
dziedzictwem a rozrywkowa narracja staje sie szczeg6lnie wyrazisty.

Zamek Ksiaz jest przestrzenia, w ktorej splataja sie liczne i czesto niespdjne watki
narracyjne. W ramach oferty turystycznej funkcjonuja réwnolegle trasy dzienne,
nocne, rodzinne i edukacyjne, kazda z odrebna struktura fabularng i emocjonalna.
W przypadku Ksigza dysonans wynika nie tylko z réznic interpretacyjnych, ale takze
z celowej strategii instytucjonalnej, ktora zaklada roéwnolegle istnienie roéznych
narracji, dostosowanych do profili odbiorcow. Pracownicy zamku w wywiadach
podkreslali, ze taka r6znorodno$¢ ma charakter inkluzyjny — ,kazdy znajdzie tu co$ dla
siebie”. W praktyce jednak prowadzi ona do fragmentyzacji przekazu i rozproszenia
znaczenia miejsca i obiektu. Zamek przestaje by¢ spdjnym miejscem pamieci, a staje
sie przestrzenia wieloglosowa, w ktorej obok siebie funkcjonujg narracje historyczne,
romantyczne, edukacyjne i komercyjne. Dla turysty narracja jest mozaikg doznan:
wizualnych, dzwiekowych i emocjonalnych, ktore ukladaja sie raczej w indywidualne
przezycie niz w poznawcze do$wiadczenie historii.

Zgodnie z modelem Ashwortha i Tunbridge’a [1996], ,,produkt dziedzictwa” staje
sie tutaj efektem §wiadomej selekcji elementow przeszloéci — nie po to, by je zrozumieé,
lecz by je konsumpcyjnie dos$wiadczyé. Jednym z przykladéw logiki rynku jest
usuwanie mniej popularnych atrakeji. Jeden z pracownikéw tak to ujal: ,Jezeli jakas
oferta jest mniej popularna, to znika z naszego katalogu”. Zjawisko to, okres$lane jest
w niniejszej analizie jako hiperadresacja, rozumiana, jako skrajne, nadmiarowe
dostosowanie narracji do wasko zdefiniowanych segmentéow odbiorcow, prowadzi do
powstania odrebnych baniek narracyjnych, w ktérych kazdy odbiorca do$wiadcza innej
wersji zamku. W efekcie znikajg zwigzki miedzy poszczegolnymi epokami i watkami
historycznymi, a miejsce traci ciaglo$¢ interpretacyjna. Wypowiedzi turystow
potwierdzaja, ze po zakonczeniu zwiedzania wielu z nich ma trudnos$ci

w zrekonstruowaniu chronologii wydarzen i zrozumieniu powigzan miedzy postaciami.
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Ryc. 3. Przeksztalcenie historii w oferte turystyczna Zamku Ksiaz
Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: Ashworth 2015

Przedstawiony diagram, stworzony na podstawie ryciny Ashwortha [2015],
ilustruje mechanizm hiperadresacji i jednocze$nie pokazuje, jak obiekt historyczny
przeksztalca sie w produkt turystyczny, ktorego gldéwnym celem jest generowanie
zysku. ,,Przeszlo$¢” przedstawiona jest jako szerokie spektrum materiatu zrédlowego,
ktéry najpierw podlega selekcji. W tym procesie pierwotne zasoby dzielone sa na
materialne ,Pozostalosci”, ,Historie” i ,Pamie¢”, a nastepnie interpretowane
i przeksztalcane w logice rynkowej w ,Dziedzictwo” — wspolczesne wykorzystanie
przesztoSci jako towaru, dostosowane do oczekiwan turystow. Skutkiem tego jest
fragmentyzacja narracji i segmentacja produktu, najprosciej wyrazona w postaci
czterech odrebnych ofert turystycznych.

Wieloglosowo$¢ ta ma charakter systemowy. Kazdy produkt turystyczny, od
zwiedzania dziennego po nocne spektakle grozy, konstruowany jest jako samodzielna
narracja. Trasa dzienna z audioprzewodnikiem akcentuje dzieje arystokratycznego
rodu Hochbergbéw, w szczego6lno$ci postac ksieznej Daisy von Pless, ktorej biografia
staje sie osig interpretacyjna calego zwiedzania. Tury$ci prowadzeni s3 przez
reprezentacyjne wnetrza, w ktérych obok oryginalnych elementéw architektonicznych
pojawiaja sie czasowe instalacje wystawowe przyslaniajagce opisywane przez
audioprzewodnika elementy.
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Ten schemat narracyjnej i wizualnej modulacji widoczny jest szczegoOlnie
w trakcie wydarzen sezonowych — zimag korytarze zamku wypelniaja instalacje
Swiateczne, ktore calkowicie zmieniaja odbior przestrzeni, na co zwracaja uwage sami
turysci: [...] na pewno Swigteczne dekoracje. Dodawaty uroku i fajny klimat, choé¢
momentami troche zasltanialy oryginalne wnetrza i zabytkowe detale. Z kolei podczas
majowki, gdy organizowany jest Festiwal Kwiatéw i Sztuki, caly zamek - lacznie
z dziedzincem — przeksztalca sie w wielka scenografie. Pojawiaja sie rozbudowane
aranzacje florystyczne, po Kkorytarzach spaceruja postaci stylizowane zgodnie
ztematem danej edycji, a calo§¢ uzupelniaja pokazy mody, podkreslajace

spektakularny i performatywny charakter wydarzenia.

Rye. 4. Wnetrza Zamku Ksigz w czasie wystawy Ryc. 5. Wnetrza Zamku Ksigz w czasie Festiwalu
~Magia Swiat” Kwiatow i Sztuki

Zrédlo: Instagram 2025 Zrédlo: Instagram 2025

Wywiady udowodnily, ze dla wiekszoSci turystow Zamek Ksigz stanowi przede
wszystkim przestrzen estetycznego i emocjonalnego doswiadczenia. Zwiedzajacy
podkreslali walory wizualne wnetrz, atmosfere tajemnicy oraz aure romantyzmu
glownie zwiazana z postacia ksieznej Daisy von Pless, a w mniejszym stopniu — warto$¢
poznawczg czy historyczng.

Jednym z najbardziej wyrazistych przejawow dysonansu jest fabularyzacja
przesztoSci, ktora prowadzi do przeksztalcania faktow historycznych w emocjonalng

opowie$¢. W centrum tej narracji znajduje sie posta¢ ksieznej Daisy von Pless —
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charyzmatycznej arystokratki, filantropki i ikony stylu, przedstawianej jako
romantyczna bohaterka i duch miejsca. W interpretacjach przewodnikéw i materiatach
audiowizualnych Daisy staje sie symbolem kobiecej sily, dobroci i tragizmu — , polska
ksiezna Diang” [Zaremba 2023]. W pamieci regionu zapisala sie nie tylko jako
charyzmatyczna arystokratka, lecz takze jako ,gospodyni” w znaczeniu opiekunki
irzeczniczki lokalnej spoleczno$ci, znanej z dzialalno$ci filantropijnej i troski
o mieszkancow. Jak wskazuja rozmowy z lokalnymi turystami jej posta¢ nadal
funkcjonuje w pamieci, tozsamoSci regionu, rowniez przez legendy wiazane
z nieznanym miejscem jej pochowku.

Historia ksieznej Daisy jest atrakcyjna emocjonalnie, lecz jednocze$nie wypiera
inne watki — polityczne, spoleczne, ekonomiczne, ktére moglyby wprowadzic¢ wieksza
zlozono$¢ interpretacyjng. Tego rodzaju narracyjna redukcja, oparta na emocjach
i estetyce, stanowi przyklad procesu, ktéory Macdonald [2013] opisala jako
emocjonalizacje dziedzictwa — tendencje do przeksztalcania pamieci w doSwiadczenie
zmyslowe. W zwiedzaniu dziennym, nocnym, a zwlaszcza dzieciecym, Daisy prezentuje
sie czesto jako ,prawdziwg ksiezniczke”, co wpisuje ja w estetyke Disneya. TurySci —
szczegoblnie rodzice i dziewczynki — deklaruja cheé zobaczenia ,zamku ksiezniczki
Daisy”, a losy arystokratki podawane s3 w formie emocjonalnej opowiesci o kobiecej
sile, wrazliwoSci i niespelnionej mitosci. Ten schemat przycigga uwage odbiorcow, ale
jednocze$nie upraszcza i romantyzuje jej historie, pomijajac bardziej ztozone kwestie
spoleczne i ekonomiczne.

Co istotne, Daisy staje sie rowniez figura dominujgca w miejscach, ktore nie maja
bezposredniego zwiazku z jej biografia. Jej wizerunek pojawia sie w promocji wydarzen
sezonowych, wystaw czasowych czy materialdbw pamigtkowych, zastepujac inne
mozliwe osie interpretacyjne. Fabularyzacja dotyczy takze wspolczesnego sposobu
opowiadania o historii zamku. W wypowiedziach pracownikéw powraca przekonanie,
ze ,historia buduje sie kazdego dnia”, co ujawnia podejscie traktujace dziedzictwo jako

material do kreacji, a nie odtworstwa.
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Ryc. 6. Zwiedzanie tematyczne ,,Zamek z basni” w Zamku Ksigz
Zroédlo: Instagram 2025

Najbardziej problematyczng czeScig historii Ksigza pozostaje okres II wojny
Swiatowej — prace prowadzone w ramach projektu Riese, dzialalno§¢ Organizacji Todta
oraz funkcjonowanie filii obozu koncentracyjnego Gross-Rosen Fiirstenstein. Cho¢
elementy te s obecne w oficjalnym przekazie, to ich miejsce w strukturze narracyjnej
zamku jest wyraznie marginalizowane. Trudne dziedzictwo zostalo de facto wylaczone
z glbwnego nurtu turystycznego i zamkniete w podziemnej trasie udostepnionej w 2018
roku. Fizyczne usytuowanie podziemi — w nizszej partii wzgorza, z dala od
reprezentacyjnych wnetrz — wzmacnia proces separacji, ktory ma charakter zar6wno
przestrzenny, jak i symboliczny.

Estetyzacja trudnego dziedzictwa ujawnia sie szczegdlnie w samej narracji
prowadzonej w podziemiach. Cho¢ opowie$é oparta jest na zrodlach historycznych,
w tym na rysunkach wiezniéw przechowywanych w wegierskich archiwach, jej forma
ma charakter multimedialnego spektaklu. Zamiast refleksji nad warunkami pracy
wieznidw, turystdw otaczaja projekcje filmowe, efekty Swietlne i dzwiekowe -
sekwencyjne zapalanie sie lamp, stukot butéw, nadjezdzajacy pociag — ktore przywodza
na mys$l estetyke programoéw sensacyjnych, a nie miejsca martyrologii. Narracja
filméw, cho¢ w duzym stopniu skupia sie na przedstawianiu faktow historycznych to
nie pomija rowniez sensacyjnych odniesienn do skarbow III Rzeszy, tajnego dworca czy
zlotego pociagu, co pozostawia odbiorcow w stanie niedopowiedzenia i wzmacnia

atmosfere tajemnicy.
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Perspektywa turystow potwierdza skuteczno$¢ tej strategii. Dla czeSci
zwiedzajacych to wlaénie elementy sensacji i medialnie utrwalone narracje stanowig
glowna motywacje wizyty. Jeden z rozmowcoéw zauwazyt: Tutaj duzo skarbow. Nieraz
tam Woloszanski duzo moéwil w telewizji, prawda. W efekcie potencjal tajemnicy
i ,odkrycia” okazuje sie silniejszym no$nikiem emocji niz refleksja nad niewolnicza

pracg wiezniow.

Ryec. 7. Nagranie wjezdzajacego pociggu wyswietlane na jednej ze $cian w tunelach Zamku Ksiaz
Zrédlo: archiwum prywatne autorki. Fotografia wlasna.

Dodatkowo na jednym z zaslonietych tuneli wySwietlana jest animacja
nadjezdzajacego pociagu, co wzmacnia widowiskowy charakter narracji. Po
zakonczeniu projekcji przewodnicy ograniczaja sie do krotkich komentarzy,
a kulminacyjnym momentem zwiedzania jest chwila ciszy, podczas ktorej na ekranie
pojawiaja sie nazwiska ofiar.

W rozmowach na temat zwiedzania podziemi jeden z pracownikow stwierdzil: Na
pierwszym miejscu przede wszystkim podkreslamy skale niedoli tych osob, ktore
musialy tutaj pracowaé niewolniczo 1 przyptacity za to zyciem albo zdrowiem. Inny
z kolei wskazywal na znaczenie atrakcyjno$ci narracji, méwiac: Nie chodzi o to, aby
zloty pociqg znalezé, ale zeby go szukac¢. Obie wypowiedzi dobrze oddaja napiecie
miedzy martyrologicznym wymiarem miejsca a jego wspotczesnym funkcjonowaniem
w logice turystycznego spektaklu.

Podobne mechanizmy widoczne s rowniez w obecno$ci historii filii obozu Gross-

Rosen, poza podziemiami pojawia sie ona tylko marginalnie — w formie krotkich
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wzmianek i nieeksponowanego pomnika ofiar, usytuowanego na uboczu, poza trasami
zwiedzania. Zamiast refleksji nad cierpieniem i przemoca, dominuja narracje
~bezpieczne emocjonalnie”, takie jak tajemnice III Rzeszy czy watki sensacyjne. Jest to
przyklad estetyzujacej neutralizacji trudnego dziedzictwa [Tunbridge, Ashworth 1996],
w ktorej historia zostaje oczyszczona z kontrowersyjnych treéci, aby mogla
funkcjonowac jako atrakcyjny produkt turystyczny.

Ten sposOb zarzadzania mrocznym dziedzictwem, oparty na estetyzacji, selekcji
i podporzadkowaniu logice rynku, wida¢ réwniez w nocnym zwiedzaniu, ktore
reprezentuje zupelnie inng forme mrocznej turystyki. Organizowane jest wowczas
widowisko inspirowane fright tourism [Weidmann 2020], w ktorym lacza sie elementy
grozy i humoru. Przewodnicy juz na wstepie podkreslaja, ze nie ma gwarancji
ukonczenia wycieczki, co wprowadza atmosfere gry i kontrolowanego napiecia. Cho¢
na poczatku pojawia sie krotkie wprowadzenie historyczne, narracja ta niemal
natychmiast zostaje wyparta przez sekwencje nagle pojawiajacych sie zjaw. Wraz ze
wspinaniem sie na kolejne pietra, na co dzien niedostepne dla turystéw, warstwa
historyczna stopniowo traci znaczenie, ustepujac miejsca performansowi grozy
i humoru.

W trakcie zwiedzania nocnego dla rodzin dzieci uczestnicza w wydarzeniu
poprzez zagadki i zadania fabularne, natomiast dorosli biora udzial w spektaklu
o wyraznie bardziej obsceniczno-komediowym charakterze. Jednym z kulminacyjnych
momentéw jest spotkanie z Alchemikiem oferujacym fikcyjne eliksiry na rany, na
halucynacje, czy na ,niemoc meska”, zartobliwie reklamowang bialym proszkiem: nie
tym, o ktéorym myslicie, ale kto$ podkradt mi przepis i teraz sprzedaje w formie
niebieskich tabletek... Interakcje z ta postacia maja charakter teatralny, a uczestnicy

reaguja Smiechem i improwizacjg.
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Ryec. 8. Pracownia Alchemika na pigtym pietrze Zamku Ksigz
Zrodlo: archiwum prywatne autorki. Fotografia wlasna.

W efekcie zwiedzanie nocne funkcjonuje jako interaktywny spektakl, w ktorym
strach, humor i performans dominuja nad przekazem historycznym. Cze$é turystow
traktuje je jako atrakcyjne urozmaicenie weekendu, inni natomiast podkreslaja jego
czysto komercyjny charakter. W tej formie mroczne dziedzictwo staje sie narzedziem
do budowania emocjonalnego do$wiadczenia, a nie refleksji nad historia.

Obie formy — podziemia i nocne zwiedzanie — ujawniaja dwie skrajne strategie
tworzenia mrocznej narracji. Z jednej strony mamy estetyzacje i neutralizacje trudnego
dziedzictwa II wojny Swiatowej, z drugiej dom strachow, lokujacy sie po jasnej stronie
spektrum Stone’a. W ten sposob Ksigz taczy w sobie logike memorialng i rozrywkows,
tworzac przestrzen wywolujaca dysonans, w ktorej granice miedzy pamiecia
a spektaklem staja sie wyjatkowo plynne.

W rezultacie zamek funkcjonuje jako przestrzen multinarracyjna, w ktérej ro6zne
opowieSci o przeszloSci nie sa ze soba sprzeczne, lecz funkcjonujg réwnolegle
w odseparowanych ramach narracyjnych, rzadko wchodzac ze sobg w dialog. Przekaz
historyczny zostaje podporzadkowany mechanizmom marketingowym i logice rynku,
zgodnie z ktorg — jak uwaza Ashworth [2015] — dziedzictwo przeksztalca sie w produkt
pamieci. W Ksigzu ten proces objawia sie szczegbdlnie wyraznie w strategiach
zarzadzania narracja: z jednej strony instytucja podkresla edukacyjng funkcje miejsca,
wspolpracujac z muzeami i uczelniami, z drugiej — organizuje setki wydarzen
o charakterze rozrywkowym, takich jak festiwale, bale tematyczne czy wystawy
sezonowe. Jak zauwazyl jeden z pracownikoéw zamku, komentujac planowany Festiwal

Tajemnic: Takze teraz tez widzimy, no gdzie zamek Sredniowieczny a tutaj nagle
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kosmonauci z calego Swiata. Tak jak méwie, tworzymy historie kazdego dnia. W ten
sposob w jednej przestrzeni wspolistnieja dwa modele dziedzictwa: AHD [Smith 2006]
oraz jego nowsza, afektywno-emocjonalna reinterpretacja, akcentujaca role doznan

i przezycia w odbiorze dziedzictwa [Smith 2021].
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Ryec. 9. Usytuowanie mrocznej turystyki Zamku Ksiaz na spektrum Stone’a; kolor niebieski oznacza —
zwiedzanie podziemi; kolor fioletowy — zwiedzanie nocne

Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie Stone 2006 oraz Duda, Jimura 2024

Dynamike tego napiecia dobrze ilustruje model spektrum mrocznej turystyki
zaproponowany przez Philipa Stone’a, a wykorzystany na rycinie nr 9. Ukazano

przej$cie od form najbardziej mrocznych — zorientowanych na $mieré, cierpienie
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i refleksje historyczng — ku formom coraz ja$niejszym, skoncentrowanym na rozrywece,
emocjach i do§wiadczeniu. Zamek Ksigz lokuje sie na tym spektrum niejednoznacznie:
zwiedzanie podziemi (na rycinie strzalki koloru niebieskiego), odnoszace sie do pracy
przymusowej i I wojny $wiatowej, sytuowane jest blizej ciemniejszego kranca skali,
podczas gdy zwiedzanie nocne (na rycinie strzalki koloru fioletowego), czerpiace
z estetyki fright tourism, przesuwa sie wyraznie w strone form lzejszych
i rozrywkowych.

Zroznicowana dlugos$c wektoréw widocznych na rycinie nie odnosi sie do jednego,
stalego parametru, lecz obrazuje stopien natezenia poszczeg6lnych cech: poziomu
edukacyjnosSci, autentyczno$ci miejsca, dystansu czasowego od wydarzen czy
infrastrukturalnego podporzadkowania turystyce masowej. Dluzsze wektory wskazujg
na silniejsze przesuniecie w danym kierunku spektrum, krotsze natomiast na
lokowanie sie blizej jego czesci posrednich. W przypadku Zamku Ksiaz widoczna jest
asymetria tych wektorow: rozne formy zwiedzania aktywizuja odmienne fragmenty
spektrum, nie tworzac jednak spojnej osi interpretacyjne;.

Dysonans kulturowy ujawnia sie w kazdym aspekcie funkcjonowania zamku —
od projektowania tras zwiedzania po sposéb, w jaki przewodnicy i turySci wspottworza
znaczenia. Zamek Ksigz nie jest juz wylgcznie Swiadectwem przeszlosci, lecz
dynamicznym miejscem negocjacji miedzy historia a rynkiem, miedzy edukacja
aemocja, miedzy pamiecia a zapomnieniem. Kluczowa w tym kontekscie jest
wypowiedz jednego z pracownikéw zamku: Historia sie caly czas buduje. Obiekt ma
ponad 700 lat, ale my jq tworzymy kazdego dnia. To, co jest dzisiaj, jutro tez juz
bedzie historiq. Tego rodzaju deklaracja ujawnia sposoéb myslenia o dziedzictwie jako
narzedziu kreacji i performansu, a nie odtworczej prezentacji. Instytucja balansuje
pomiedzy rola straznika pamieci a dostawca emocji i wrazen. Jak wskazywali
przewodnicy, zamek ,musi na siebie zarabia¢”, a zatem kazda forma narracji podlega
ekonomicznej racjonalizacji. W rezultacie dziedzictwo staje sie towarem — plastycznym
materialem, ktéry mozna modelowa¢ zgodnie z oczekiwaniami odbiorcow [Ashworth
2015]. Zamek Ksiaz doskonale wpisuje sie w taki krajobraz — jako przestrzen, w ktore;j
pamie¢ historyczna i narracje turystyczne wspolistnieja w stanie napiecia. Dysonans
kulturowy nie jest tu bledem ani sprzecznos$cia, lecz istota doswiadczenia. To wla$nie
on sprawia, ze Ksigz jest miejscem, gdzie historia nieustannie sie przeksztalca,
aturystyka kulturowa staje sie procesem tworzenia, a nie tylko odtwarzania

przesztoSci.
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Zakonczenie

Zamek Ksigz stanowi znakomity przyklad pamieciolandii — miejsca pamieci,
ktére na potrzeby maksymalizacji zyskow z turystyki stalo sie parkiem rozrywki.
Material terenowy jasno pokazuje, ze logika instytucjonalna opiera sie tu przede
wszystkim na kreowaniu do$wiadczen, a dopiero w drugiej kolejnosci na prezentacji
historii. Praktyki takie jak sezonowe aranzacje, spektakularne inscenizacje nocne czy
modulowane narracje spacerow dziennych tworza przestrzen, w ktorej estetyka
i emocjonalnos¢ konsekwentnie wypieraja interpretacje faktow. Posta¢ Daisy von Pless
— intensywnie fabularyzowana i symbolicznie przeciazona — staje sie glownym filtrem
odbioru, co prowadzi do marginalizacji bardziej zlozonych i wymagajacych watkow.

Wyrazne jest takze rozdzielenie trudnego dziedzictwa od oferty glownej: jego
koncentracja w podziemiach, wzmocniona multimediami i elementami sensacyjnosci,
oddziela doswiadczenie martyrologii od tego, co dzieje sie w reprezentacyjnych
wnetrzach. Tury$ci poruszaja sie wiec miedzy calkowicie roznymi rejestrami
emocjonalnymi, a narracje nie ukladaja sie w sp6jna calos¢, lecz w mozaike odrebnych
epizodow. Zaro6wno wypowiedzi pracownikdéw, jak i obserwacje z terenu potwierdzaja,
ze historia shuzy tu przede wszystkim jako surowiec do tworzenia atrakcji — selektywny,
elastyczny i podatny na przeksztalcenia. W efekcie Zamek Ksiaz staje sie nie tyle
miejscem przekazywania pamieci, ile przestrzenia jej ciaglej inscenizacji, w ktorej
dysonans kulturowy nie jest zakloceniem, lecz warunkiem dzialania calego systemu.

Z perspektywy badawczej uzyskane wyniki wskazuja na potrzebe dalszej refleksji
nad sposobami integrowania wielowarstwowych narracji w obiektach dziedzictwa
o wysokim stopniu komercjalizacji. W przypadku Zamku Ksigz zasadne wydaje sie
rozwazenie wprowadzenia narracji metapoziomowej, ktéra nie znosilaby
zroznicowania oferty, lecz umozliwialaby odbiorcom lepsze zrozumienie relacji miedzy
poszczegblnymi epokami, watkami i formami prezentacji przeszlo$ci. Rekomendacja
ta nie dotyczy ograniczenia wydarzen rozrywkowych, lecz ich wyrazniejszego osadzenia
w szerszym KkontekS$cie interpretacyjnym, tak aby do$wiadczenie estetyczne nie
funkcjonowalo w oderwaniu od historyczne;j refleksji.

Jednocze$nie analiza ta otwiera pole dla dalszych badan nad funkcjonowaniem
pamieciolandii w polskim kontekscie instytucjonalnym. W szczegolnos$ci warto bytoby
poglebi¢ badania poréwnawcze, obejmujace inne obiekty o podobnym profilu

narracyjnym, takie jak zamki, kompleksy poobozowe czy podziemia poprzemystowe
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adaptowane na cele turystyczne. Interesujagcym kierunkiem dalszych analiz byloby
takze systematyczne badanie recepcji trudnego dziedzictwa przez roézne grupy
odbiorcow — z uwzglednieniem wieku, kapitalu kulturowego oraz wcze$niejszych
wyobrazen ksztaltowanych przez media i popkulture. Pozwoliloby to lepiej zrozumie¢,
w jakim stopniu dysonans kulturowy jest efektem strategii instytucjonalnych,

a w jakim — wspottworzony przez samych turystow.
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Ksiaz Castle as a Memoryland: Dissonant Heritage in Cultural
Tourism

Abstract

This article offers an analysis of Ksigz Castle, in which key threads of Europe’s past
intersect. Despite its rich and complex heritage, the castle functions today in the public
imagination primarily through two highly mediatized myths: reports about the “Gold
Train” and the splendour of the era associated with its last princess, Daisy von Pless.
Around both themes a dense layer of popular and sensational narratives has formed,
drawing wide public attention while simultaneously overshadowing difficult aspects of
the castle’s past. These two images together shape dominant representations of Ksigz,
influencing how institutions and visitors interpret its history. As a result, the castle
operates as a contemporary memoryland — a space where cultural heritage, historical
narratives, and tourist practices merge into a multidimensional experience of memory.
Through the lens of heritage dissonance, the article demonstrates that memory of the
castle’s past is negotiated among various actors: institutions, guides, tourists, and the
local community. The qualitative methods employed—participant observation,
interviews, and analysis of guiding narratives—reveal Ksigz Castle as a troublesome site,
where dark tourism manifests in multiple and often divergent forms.

Keywords: cultural tourism, cultural heritage, Ksigz Castle, memoryland, dissonant
heritage, dark tourism
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