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W nawigzaniu do tematycznego numeru ,, Turystyki Kulturowej” zachecamy do
rozwazenia znaczenia tworczoSci filmowej i literackiej dla turystyki kulturowe;.
Z jednej strony rosngca popularno$¢ turystyki narracyjnej, z drugiej latwos$¢ tworzenia
i dostepno$¢ narzedzi do wytwarzania materialow filmowych sprawiaja, ze rozne
mobilno$ci wspolezesnego czlowieka przedstawiane sa w bardzo atrakcyjny — cho¢ nie
zawsze profesjonalny sposéb.

Zachecamy do podzielenia sie swoimi obserwacjami, refleksami w odpowiedzi na
pytanie: Jakie jest miejsce filmu i literatury we wspoélczesnej turystyce

kulturowej?
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Wspolezesna turystyka kulturowa rozwija sie w warunkach mediatyzacji,
w ktérych przestrzen postrzegamy przede wszystkim poprzez narracje. Turysta
kulturowy XXI wieku porusza sie nie tyle po miejscach rzeczywistych, ile po
przestrzeniach juz wczedniej ,przezytych” — zobaczonych w literaturze, filmie,
serialach, reportazach czy mediach spoleczno$ciowych. Jak zauwazaja John Urry
i Jonas Larsen [2011], podréz zaczyna sie nie w momencie wyjazdu, lecz wtedy, gdy
odbiorca po raz pierwszy widzi obraz miejsca. W efekcie wspolczesne mobilnosci sg
coraz czeSciej podrozami narracyjnymi: kierowanymi przez opowieSci, ktore
organizuja sposob patrzenia i interpretacji.

W polskich badaniach nad turystyka kulturowa to narracyjne ujecie przestrzeni
szczegOlnie mocno akcentuja Armin Mikos von Rohrscheidt [2008] oraz Andrzej
Stasiak [2009], zwracajac uwage na rosngcg role literatury i filmu jako narzedzi
interpretacji dziedzictwa i konstruowania produktéw turystycznych. Turysta nie

przyjezdza juz ,gdzies”, lecz do miejsca, ktore ma swoja opowies¢, symboliczny ciezar
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i kulturowo utrwalony obraz. W tym sensie narracje literackie czy audiowizualne pelnia
funkcje kulturowych map — to one przygotowuja odbiorce do kontaktu z przestrzenia,
a jednocze$nie wplywaja na to, jak ta przestrzen zostanie po6zniej przezyta.

Z tej perspektywy szczegoblnego znaczenia nabiera pytanie postawione w ramach
Gnieznienskiego Forum Ekspertow Turystyki Kulturowej: ,jakie jest miejsce filmu
i literatury we wspolczesnej turystyce kulturowej?”. Aby na nie odpowiedzie¢, odwolam
sie do przykladu wyjatkowo reprezentatywnego dla wspolczesnych procesow
narracyjnego wytwarzania miejsca: powieéci Sleboda Malgorzaty i Michala
Kuzminskich [2015] oraz jej serialowej adaptacji [Gazda, Blaschke 2024]. Przypadek
ten pozwala zaro6wno prze$ledzi¢ mechanizm konstruowania przestrzeni poprzez
narracje kultury popularnej, jak i zrozumieé¢, dlaczego literatura moze nadawaé
regionowi nowe, alternatywne wobec dominujacych stereotypéw, interpretacje.
Sleboda sytuuje sie¢ w nurcie etnokryminalu — gatunku, ktéry lgczy konwencje
kryminalng z antropologiczng wrazliwoscia [Czubaj 2010]. Nie tylko ,pokazuje
miejsce”, lecz je thumaczy: obja$nia lokalne struktury spoleczne, historie, napiecia
i praktyki kulturowe. Warto zaznaczy¢, ze w ten sposdb opowie$¢ Kuzminskich tworzy
kontrapunkt wobec ,tatrzanskich” reprezentacji regionu utrwalonych przez inne
popularne narracje. Tomasz Stepien wskazuje m.in. na spektakularno$c i odrealnienie
Podhala w serii Remigiusza Mroza [Stepien 2021] — tymczasem w Slebodzie gory staja
sie nie tyle scenografiag, ile kulturowa materia, ktorej rozumienie wymaga
antropologicznej uwazno$ci i wnikliwosci.

W dalszych czeéciach swojej refleksji przejde od zarysu teoretycznego —
dotyczacego narracji, regionoéw i wspolczesnych mobilnos$ci turystycznych — do analizy
przypadku Slebody, pokazujac, w jaki sposéb literatura i serial nie tylko przedstawiaja
Podhale, lecz je wspoltworza. Dzieki temu sprobuje uchwyci¢ relacje miedzy kultura,
mediami i praktykami podrézowania, a w konsekwencji — lepsze zrozumienie roli, jaka

film i literatura pelnig w turystyce kulturowej wspolczesnosci.

Narracje, region i wspoélczesna turystyka kulturowa

Narracje, jak wspomnialam, odgrywaja obecnie istotna role w organizowaniu
do$wiadczenia turystycznego. Turysta kulturowy odwiedza miejsca juz wczes$niej
poznane — czy to poprzez literature, film, czy za sprawa mediéow spoleczno$ciowych.
Urry i Larsen wskazuja, ze podro6z zaczyna sie od obrazu, ktory wprowadza odbiorce

w okreslona perspektywe patrzenia; Greg Richards dodaje, ze kluczowe staje sie
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do$wiadczenie interpretacyjne, w ktéorym narracje pelnia role ram emocjonalnych
i poznawczych [Richards 2018]. Nicolas Salazar wprowadza pojecie tourism
imaginaries, czyli kulturowych wyobrazen mobilno$ci, ktére ksztaltuja sposob
postrzegania regionéow [Salazar 2010]. Wyobrazenia te powstaja w polu kultury
popularnej, mediow i dyskursow lokalnych — i to one decydujg, co uznajemy za
sautentyczne”, ,warunkujace do$wiadczenie”, ,warte odwiedzenia”. W tym kontekscie
literatura i film pelnia funkcje projektorow miejsc. Tworza narracyjne konstrukcje,
ktore turysta pdzniej probuje konfrontowac z rzeczywistosScia.

Z idea ta koresponduje teoria geopoetyki rozwijana na polskim gruncie przez
Elzbiete Rybicka, ktora zwracajac uwage na zwrot topograficzny w badaniach
literackich wskazuje, ze miejsca nalezy analizowa¢ jako konstrukty kulturowe-teksty,
ktére powstaja dzieki opowie$ciom, pamieci, wyobrazni i praktykom kulturowym
[Rybicka 2008; 2014]. Rybicka mocno akcentuje performatywny charakter miejsca:
przestrzen staje sie miejscem nie poprzez swoje fizyczne istnienie, lecz poprzez historie,
ktéora ja wypelnia. Z tego powodu literatura — réwniez popularna — nie tyle
odzwierciedla region, ile go wspolttworzy, negocjuje i przemieszcza. Jej propozycja
laczy sie z szerszym nurtem humanistyki przestrzennej, w tym z geopoetyka Kennetha
White’a [2014], gdzie relacja czlowieka z miejscem jest dynamicznym procesem
kulturowym oraz z koncepcja place-making Yi-Fu Tuana [1977], zgodnie z kt6ra
przestrzen zyskuje status miejsca poprzez emocje, pamiec i narracje.

Turystyka literacka i filmowa stanowig naturalng konsekwencje tych przemian.
David Herbert wskazuje, ze turysta literacki funkcjonuje w przestrzeni hybrydowej —
pomiedzy Swiatem tekstu a $§wiatem fizycznym [Herbert 2001]. Nicola J. Watson
opisuje takie podréze jako swego rodzaju kulturowe pielgrzymki, majgce na celu
suciele$nienie lektury” [Watson 2006]. Film i serial — jak zauwazaja z kolei Joanne
Connell [2012] i Sue Beeton [2016] — intensyfikuja ten efekt dzieki dominacji
wizualno$ci, ktoéra estetyzuje krajobraz i zwieksza jego atrakcyjno$¢ turystyczna.
Miejsca ekranowe staja sie rodzajem scenerii pamieci, ktore odbiorca chce pdzniej
,odtworzy¢” w terenie.

W Polsce narracje staja sie jednym z kluczowych narzedzi tworzenia produktéw
turystyki kulturowej. Andrzej Stasiak zwraca uwage, ze szlaki literackie, podroze
kulturowe czy turystyka serialowa odpowiadaja na potrzebe poszukiwania przezyc
opartych na emocjach i opowiesci [Stasiak 2009]. Armin Mikos von Rohrscheidt

podkresla znaczenie narracji w udostepnianiu dziedzictwa niematerialnego, czesto
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trudnego do uchwycenia tradycyjnymi metodami prezentacji [Mikos v. Rohrscheidt
2008].

SzczegoOlne znaczenie dla interpretacji miejsc ma kategoria narracyjnego
mapowania. Robert T. Tally opisuje literature jako forme kartografii kulturowej —
narzedzie, ktére porzadkuje przestrzen, nadaje jej znaczenia i ustanawia hierarchie
[Tally 2013]. Region staje sie zatem procesem kulturowym, nie za$ jednostka
geograficzng: tworem opowiadanym, wyobrazanym i negocjowanym [Chojnowski,
Mikolajczak 2016]. W tym kontekscie, szczegblng role interpretacyjng odgrywa tzw.
literatura regionalna, a w tym kryminal. Andrew Pepper analizuje kryminal regionalny
jako forme literatury dzialajaca na przecieciu lokalnego i globalnego, odstaniajgca
region jako przestrzen konfliktow, pamieci i napie¢ spolecznych [Pepper 2022].
W polskiej refleksji Wolfgang Brylla zwraca uwage, ze cho¢ wiele powieSci umieszcza
akcje w regionach, niewiele z nich realizuje pelny model kryminalu regionalnego —
takiego, ktory buduje tozsamo$¢ miejsca, zamiast jedynie wykorzystywacé je jako tlto
[Brylla 2023]. Waznym podtypem w tym nurcie jest etnokryminal. Wedlug Czubaja
[2010] i Regiewicza [2017] jest to gatunek wykorzystujacy strukture $ledztwa jako
narzedzie antropologicznego ogladu lokalno$ci. Zbrodnia staje sie pretekstem do
ukazania kultury w jej zlozono$ci: rytualow, tabu, hierarchii, pamieci i konfliktow. Tego
typu narracje wytwarzaja miejsce — nie folkloryzujac go, lecz odslaniajac jego warstwy,
napiecia i konteksty.

W odniesieniu do Podhala koncepcje te nabieraja szczeg6lnej wagi. Region ten
jest jednym z najbardziej utrwalonych w polskiej kulturze i jednocze$nie najsilniej
poddanych procesom folkloryzacji i spektakularyzacji. Stepien zauwaza, ze
przedstawienia Podhala w mediach czesto redukuja je do uproszczonego,
~turystycznego” obrazu [Stepien 2021]. Literatura i film moga te uproszczenia powiela¢

albo je podwazaé.

Sleboda jako etnokryminal i transmedialne wytwarzanie Podhala

Przypadek Slebody Malgorzaty i Michala KuZminskich oraz jej serialowej
adaptacji stanowi doskonaly przyklad tego, jak narracje literackie i audiowizualne
moga wspoltworzy¢ kulturowy obraz regionu oraz generowac¢ nowe formy mobilno$ci
turystycznej. Przyklad ten pokazuje, ze opowie$¢ moze peli¢ funkcje kulturowego
przewodnika, a jednoczesnie konstruowac znaczenia przestrzeni [por. Tuan 1977; Tally

2013]. Sleboda rozpoczyna sie od odnalezienia ciala w niewielkiej wsi na Podhalu. Do
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spoleczno$ci przybywaja dziennikarka Anna Serafin i antropolog Sebastian Strzygon —
duet, ktory juz od pierwszych scen wyznacza nie tylko fabularny, ale przede wszystkim
interpretacyjny charakter powieSci. Zbrodnia szybko okazuje sie zaledwie
powierzchnig dla glebszych, historycznych i spolecznych peknie¢. Sledztwo odstania
warstwy pamieci zakorzenione m.in. w lokalnych interpretacjach Goralenvolku,
powojennych traumach i rodzinnych zaszlo$ciach, nieformalnych hierarchiach
i konfliktach sagsiedzkich, czy opozycji swoéj—obcy, definiujacej strukture wspolnoty.
Mechanizm ten odpowiada modelowi etnokryminatu, ktéry — w ujeciu Czubaja (2010)
i Regiewicza (2017) — wykorzystuje strukture kryminatu, aby dokonaé antropologiczne;j
analizy kultury. W Slebodzie zbrodnia nie jest zakloceniem (lokalnej) kultury, lecz
cze$cig historii miejsca.

Podhale w ujeciu Kuzminskich jest pelne napie¢ tozsamo$ciowych oraz
nieprzepracowanej pamieci, uksztaltowane przez konflikty przeszloSci, zro6znicowane
spolecznie i ekonomicznie i — wreszcie — pozbawione turystycznej dekoracyjnosci [por.
Stepien 2021]. To region, ktory trzeba zrozumieé, nie ,obejrze¢”. Taki sposéb
przedstawiania przestrzeni odpowiada postulatowi Rybickiej [2008], zgodnie z ktorym
miejsce jest praktyka kulturowa, performowane poprzez pamie¢ i narracje, a nie
neutralnym punktem na mapie. Istotng role odgrywa przy tym posta¢ Sebastiana
Strzygonia. Antropolog wprowadza do powieSci uwazno$¢ na lokalne rytualy i jezyki,
interpretacje zamiast pochopnej oceny. Przy jednoczesnym zachowaniu dystansu
wobec konfliktéw, ma (czy tez podejmuje) mozliwo$¢ odczytania regionu ,,od §rodka”.
Wprowadzenie antropologa — rzadkie w literaturze kryminalnej — pozwala na
przeksztalcenie §ledztwa w proces eksploracji kultury. Dzieki niemu Sleboda staje sie
nie tylko opowie$cia o zbrodni, ale o kulturowym funkcjonowaniu wsi i regionu.

Jedng z najwazniejszych cech Slebody jest realistyczne, konsekwentne
wykorzystanie topografii Podhala. Przestrzen w powieSci nie jest sceneria, lecz
strukturg znaczen: wyznacza kierunki dzialan postaci, organizuje fabule, ujawnia
warstwy pamieci. Tym samym Sleboda odpowiada na krytyke literackich ,gorskich
spektakli”, formulowang przez Stepnia [2021], i wpisuje sie w koncepcje narratywizacji
regionu Tally’ego [2013], traktujac przestrzen jako narzedzie budowania sensu.

Kulturowa wiarygodnoéé powieéci wzmacnia serialowa adaptacja Slebody
[Gazda, Blaschke 2024], w ktorej takze unikano zar6wno estetyzacji, jak i uproszczen.
W warstwie wizualnej widoczne sa tutaj trzy strategie: realizm przestrzeni (prawdziwe

plenery, brak monumentalizmu), wierno$¢ emocjonalnej tonacji powiesci (surowos¢,
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mrok, wyciszona kolorystyka) oraz zachowanie watkéw kulturowych — konflikty
spoleczne, pamie¢, rytualy. W tym sensie serial realizuje model turystyki filmowej
opisany przez Beeton [2016]: nie kreuje turystycznego ,produktu”, lecz umozliwia
rozpoznanie i interpretacje miejsca.

Wspolistnienie powieSci i serialu tworzy swoisty transmedialny krajobraz
narracyjny. Odbiorca konfrontuje trzy etapy: Podhale wyobrazone w lekturze, Podhale
zobaczone w serialu oraz Podhale odwiedzone w praktykach turystycznych. Taki model
odpowiada logice wspolczesnej turystyki narracyjnej [Stasiak 2009; Mikos
v. Rohrscheidt 2008], w ktorej celem nie jest ,ogladanie atrakcji”, lecz przezywanie
opowiesci.

Analiza Slebody i jej serialowej adaptacji pokazuje, ze film i literatura nie sa
wspolezesnie ,dodatkiem” do turystyki kulturowej, lecz jednym z jej mechanizmoéw
i narzedzi. To narracje — a nie same przestrzenie, czy materialne obiekty — wyznaczaja
sposob patrzenia, interpretowania i do§wiadczania miejsc. W §wiecie, w ktoérym turysta
porusza sie najpierw po mapach kulturowej wyobrazni, a dopiero p6zniej po mapach
geograficznych, opowie$¢ staje sie podstawowym przewodnikiem. Tworza swego
rodzaju kulturowe ramy, w ktorych odbiorca postrzega region. Podhale przedstawione
przez Kuzminskich jest regionem kulturowo zlozonym: wylania sie z pamieci,
konfliktéw, dawnych traum i wspolczesnych napie¢. Serial wzmacnia te znaczenia
wizualnie, unikajac uproszczonego folkloryzmu i komercyjnych klisz.

W polaczeniu literatury i serialu ujawnia sie model wspoélczesnej turystyki
narracyjnej. Lektura wprowadza odbiorce w kulturowy kontekst, serial — w wizualng
i emocjonalng materialno$¢ przestrzeni, za$§ podréz staje sie dopelieniem
wczesniejszych do$wiadczen. Podhale funkcjonuje w tym ukladzie jako region
transmedialny: opowiadany, ogladany, odwiedzany— w tej wla$nie kolejnosci.

W odpowiedzi na pytanie postawione w ramach Gnieznienskiego Forum
Ekspertow Turystyki Kulturowej mozna zatem stwierdzi¢, ze film i literatura nie tylko
wplywaja na turystyke kulturowa, ale w znacznej mierze ja tworza. To dzieki narracjom
miejsca staja sie przestrzeniami kulturowymi, a wspdlczesna turystyka kulturowa
zmienia sie w praktyke kulturowa bedaca procesem interpretacji i do§wiadczeniem
zanurzonym w symbolach, pamieci i wyobrazni. Sleboda — jako etnokryminat i jako

serial — stanowi znakomite Swiadectwo tej zmiany.
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Republic Street, gldbwna arteria stolicy Malty, Vallety, prosta jak strzala, ma te
cudowna wlasciwo$¢, ze nie trzeba spogladac¢ na mape. Po prostu idziesz przed siebie,
a miasto powoli odslania kolejne warstwy swojej historii. Z kazdym krokiem robi sie
bardziej przestrzennie, jakby Valletta chciala cie przygotowa¢ na wielki final. Ulica
konczy sie nagle, a przed toba otwiera sie blekit morza i potezne, surowe mury Fortu
St. Elmo. To miejsce, gdzie konczy sie miasto, a zaczyna opowie$¢ — o oblezeniach,
o bohaterstwie, o filmach, ktére uczynily z fortu gwiazde kina. Zbudowany w XVI wieku
przez joannitow (Rycerzy Zakonu Maltanskiego), Fort St. Elmo to jedna
z najwazniejszych budowli obronnych i symbol strategicznego znaczenia wyspy. Fort
zastynal podczas Wielkiego Oblezenia Malty w 1565 roku, kiedy to wytrwale odpieral
ataki Imperium Osmanskiego. Po joannitach fort rozbudowywali Francuzi
i Brytyjezycy, a w XX wieku shluzyl takze podczas II wojny $wiatowej. Obecnie to
rozlegly kompleks bastion6w i umocnieni, w ktérym mie$ci sie Narodowe Muzeum
Wojny.

Dzieki monumentalnej architekturze i nadmorskiemu polozeniu Fort St. Elmo to
jedno z najczesciej filmowanych miejsc na Malcie — §wietnie udaje zaro6wno historyczne
twierdze, jak i wspoélczesne przestrzenie miejskie. Fakt, ze w okolicach twierdzy
powstalo tak wiele filméw — od Midnight Express po World War Z i Assassin’s Creed
— pokazuje, ze filmowe reprezentacje przestrzeni staja sie jednym z najwazniejszych
impulsow turystycznych XXI wieku. Wspoélezesny turysta kulturowy nie szuka juz
wylacznie ,autentyczno$ci historycznej”, lecz miejsc, ktére zna z ekranu, miejsc
wpisanych w jego pamie¢ poprzez narracje audiowizualne. Fort St. Elmo nie jest
odwiedzany wylacznie dlatego, ze to wazny obiekt militarny. Tury$ci przyjezdzajg tam,
bo ,juz tam byli” — w World War Z, w American Assassin, w The Count of Monte
Cristo. Film tworzy zatem drugg warstwe znaczen, ktéra naklada sie na historie miejsca
i czesto staje sie bardziej rozpoznawalna niz jego realne dzieje. Do§wiadczenie turysty
kinomana sprawia, ze fort odbiera sie jak palimpsest znaczen, w ktérym warstwy
historii, kina i osobistych emocji nakladaja sie na siebie, tworzac zupelnie nowy sposéb
przezywania przestrzeni. Kiedy turysta zna filmowe ujecia fortu, jego wyobraznia
automatycznie ,,dokleja” je do rzeczywistosci. To dziata jak filtr: Fort St. Elmo staje sie

scenografig, archiwum obrazow, miejscem pamieci popkulturowej. Dla wielu
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odwiedzajacych to nie tylko fort — to ,tureckie wiezienie z Midnight Express”, czy
,scena poScigu z World War Z”. Film nadaje miejscu nowe biografie, ktére
wspolistnieja z jego historig. Lokacje filmowe staja sie nowymi ,,miejscami pamieci”.

Wspolczesny odbiorca podrozuje, aby wej$¢ w opowiesc, ktéra zna z kina. To nie
jest juz tylko zwiedzanie — to uczestnictwo w narracji, przezywanie jej w przestrzeni
realnej. Dlatego film i literatura pelia dzis funkcje przewodnikow po Swiecie, ktore
kieruja ruchem turystycznym réwnie skutecznie jak przewodniki historyczne.

Malta od lat Swiadomie wykorzystuje swoje filmowe lokacje jako element strategii
turystycznej. Kiedy spacerujesz po Valletcie, czy Birgu, trudno nie zauwazy¢ matych
tabliczek informujacych: ,Fort Ricasoli — plan filmowy Gladiatora”. To nie sa
przypadkowe dodatki. To element strategii narracyjnej, ktéra mowi turystom: ,Teraz
mozesz wej$¢ w ten kadr naprawde”. Oznaczenia te dzialajg jak male portale.
Zatrzymujesz sie, czytasz i nagle przestrzen zaczyna sie rozwarstwiac: widzisz fort, ale
widzisz tez scene z filmu. To wlasnie palimpsestowo$é przestrzeni filmowej, ktora
Malta $wiadomie wzmacnia.

Wspolezesny turysta kulturowy nie szuka juz tylko zabytkéw. Szuka tez historii,
ktore juz zna. Wladze Malty to rozumieja. Dlatego udostepniaja forty, porty i ulice jako
plany zdjeciowe, a potem konserwuja filmowa pamie¢ poprzez tabliczki, trasy
tematyczne i narracje przewodnickie. To wlasnie dlatego Malta jest dzi§ jednym
z najciekawszych przykladéw film-induced tourism w Europie: bo nie tylko pozwala

filmom powstawac, ale potem umie je opowiadac.
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W turystyce kulturowej jako zrodlo réznych informacji i specjalistycznej wiedzy
na okreslone tematy wykorzystywane sa réznego rodzaju filmy, zar6wno dydaktyczne
o charakterze popularnonaukowym, jak i filmy fabularne dzialajace na wyobraznie
iemocje. Wyobraznie ksztaltuja stereotypy i fikcyjne opowiesci rozpowszechniane

przez film fabularny, ktérych wyeliminowanie jest niezwykle trudne. Nie sposob
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bowiem walczy¢ z tym, co porywa wyobraznie i uwazane jest za prawde. Zgodnie
ze znanym stwierdzeniem: filmowa historia — aby byla prawdziwa, musi by¢ fikcyjna.
Wiele dziel tworczosci filmowej, podobnie jak i pisarskiej, zawdziecza swoja ciagla
aktualno$¢ temu, ze byly dyskusyjne w treSci, zwlaszcza osobiste, uwzgledniajace
emocje autora i poruszajagce wazny problem, natomiast w formie nienaukowe,
cokolwiek by to mialo znaczy¢. Film dokumentalny wzbogacony o $wietna narracje,
niekiedy polaczona z improwizacja, a nawet dobrym aktorstwem narratora pozwala
razem z obrazem jednocze$nie by¢ forma rozrywki, edukacji, popularyzacji dziedzictwa
narodowego w rozmaitej postaci.

Filmy fabularne lub fabularyzowane dokumenty o tematyce przyrodniczej lub
historycznej maja okreslone zadanie spoleczne. Ich celem i racja bytu jest bezposrednie
informowanie spoleczenstwa i pomoc w rozpoznawaniu tego, co stanowi o jego
osobowosci zwigzanej z dziedzictwem przyrodniczo-kulturowym. To humanistyczne,
czyli ludzkie komunikowanie sie jest — a przynajmniej powinno by¢ — podstawag
kulturotworczego zawodu humanisty i przyrodnika, chociaz ten podzial nie do konca
jest wlasciwy i w zasadzie calkowicie sztuczny.

Film przedstawia wiedze o rzeczywisto$ci przyrodniczej lub historycznej
w pewien sposob uproszczony, niekiedy jakby wrecz symboliczny, wzbogacajac obraz
0 emocje, ktore w formie pisanej nie sposéb wyrazic. Filmy dokumentalne wcale nie sg
bardziej dokladne, precyzyjne ani bardziej obiektywnie prawdziwe w tym, co
komunikuja, niz filmy fabularne. Wszystkie one stanowia starannie wyrezyserowane
kreacje okreélonego punktu widzenia. Zaden film dokumentalny nie gwarantuje
wyrazania obiektywnej prawdy o przedstawianych obiektach, czy procesach. Kazdy
film ksztaltuje swoj przekaz, np. poprzez odpowiednie tlo muzyczne, stosowanag
narracje oraz dobor i montaz réznych wybranych obrazéw. Sergiej Eisenstein (1898-
1948) traktowal montaz jako najwazniejszy Srodek ekspresji. Przez celowa manipulacje
obrazem, narracja i muzyka oraz swoisty montaz intelektualny i emocjonalny,
kierujacy calo$cia odbioru przez widza zmanipulowanego ideologicznie filmu,
uzyskiwano jego propagandowa skuteczno$¢ w zakresie treSci politycznych
i gospodarczych, czesto przy jednoczesnych wysokich walorach artystycznych.
W przypadku filméw historycznych, ale i niektorych przyrodniczych, kazdy z nich laczy
sie z jaka$ ideologia, ogolnym przestaniem. Ich tworcy nie sa calkowicie niezalezni

1 neutralni.
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Film historyczny, zar6wno dokumentalny, jak i fabularny nie dokumentuje faktu
historycznego, lecz jedynie wyobrazenia o nim. Moze by¢ jednak bardzo uzyteczny
w popularyzacji historii. Fikcja nie koniecznie jest falszowaniem historii i czesto nie
wyklucza prawdy. Film moze bawi¢ i jednocze$nie przemycaé wiedze historyczna
[Piotrowska 2016]. Filmy przyrodnicze uwazane sa za bardzo skuteczne narzedzie
edukacyjne oddzialujagce na $wiadomos¢ widzow. Spektakularne ujecia dzikiej
przyrody, ale i ekosystemow catkowicie zmienionych i w pelni zaleznych od czlowieka
zaréwno informuja, jak i poprzez emocjonalne zaangazowanie widzow prowokuja do
dzialania. Wspoélczesne techniki filmowe pozwalaja pokazac¢ przyrode i zachodzace
w niej procesy z miejsc i perspektyw niedostepnych dla przecietnego odbiorcy. Filmy
o przyrodzie ladow, moérz i oceanéow jako niezwykle istotny element edukacji
ekologicznej pozwalaja nam przenie$¢ sie w roézne miejsca Ziemi, obserwujac zycie
zwierzat i ro$lin w ich $rodowisku. Przedstawiaja polaczenie piekna przyrody
z edukacja, estetyki i duchowosci z wiedzg. Sila oddzialywania filmow przyrodniczych
tkwi w ich zdolno$ci do pokazywania zlozonosci ekosystemow i wzajemnych zalezno$ci
miedzy gatunkami, a takze w thumaczeniu skomplikowanych procesé6w ekologicznych
w przystepny sposob. Poprzez pokazywanie r6znorodnosci biologicznej Ziemi i potrzeb
jej ochrony zachodzacych zmian klimatu i ich wplywu na srodowisko zycia czlowieka,
zanieczyszczenia Srodowiska inspiruja do refleksji nad miejscem czlowieka w biosferze
i odpowiedzialno$cig za jej ochrone. Wiele filmow przyrodniczych pokazuje takze
pozytywne inicjatywy na rzecz ochrony Srodowiska i zasobow przyrody [Sobczak
2024].

W filmach przyrodniczych powszechnie wykorzystywane sa rézne techniki
majace wzbudza¢ emocje wsréd widzow, m.in. personifikacja zwierzat, muzyka,
montaz, fachowa i przyjemna w odbiorze narracja o okres§lonym tempie. Glos lektora
nie tylko dostarcza informacji, ale takze nadaje ton calej opowiesci. Twarza i glosem
filméw przyrodniczych na calym Swiecie jest sir David Attenborough, producent,
scenarzysta, realizator dzwieku, narrator i prezenter, ktorego filmografia liczy setki
pozycji. Bez watpienia obecnie najwazniejszy popularyzator nauk przyrodniczych,
ktory charakterystycznym, cieptym glosem potrafi w fascynujacy sposob opowiadaé
o najbardziej skomplikowanych zjawiskach przyrodniczych. Wiele polskich filmach
dokumentalnych kojarzonych jest z glosem Tadeusza Sznuka, dziennikarza radiowego,
prezentera telewizyjnego i lektora filmowego. W filmach przyrodniczych,

przedstawiajacych zwlaszcza zwierzeta, wystepuja niekiedy antropomorfizacje
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zwigzane z przypisywaniem zwierzetom cech ludzi. Niekiedy sg one zabiegiem celowym
majacym ulatwiac¢ zrozumienie procesOw zachodzacych w przyrodzie. Czesto jest to
jednak wada filmu, ktory nie dostarcza prawdziwych informacji edukacyjnych,
a jedynie ma na celu wzbudzanie niewlasciwych emocji, np. poprzez pokazywanie
jakoby ,groznych” sytuacji zwigzanych np. z drapieznictwem.

Odpowiednio przekazywane filmy przyrodnicze moga ksztaltowac postawy ludzi
przez wiele lat. W Polsce kilka pokolen wychowalo sie na ksigzkach, fotografiach
i filmach Wlodzimierza Puchalskiego (1909-1979), przyrodnika, fotografika, tworcy
filmow przyrodniczych i autora wielu ksigzek. Jego ,bezkrwawe lowy” z aparatem
fotograficznym i kamera filmowa inspirowaly i zachecaly do poznawania cennych
przyrodniczo obszaréw i wielu tworéw przyrody poprzez prowadzenie samodzielnych
obserwacji i ich dokumentowania. Lektura wydanych w latach 50. XX wieku przez
Wydawnictwo Nasza Ksiegarnia albumoéw Wlodzimierza Puchalskiego, tzw. ,Zielona
seria”: Bezkrwawe lowy [1953], Wyspa kormoranéw [1954], Wsréd trzcin i wod
[1955], W krainie labedzia [1956] dla wielu mlodych ludzi stala sie niezwykle wazna
podstawa intelektualnego i emocjonalnego rozwoju, ich dalszych zainteresowan
przyrodniczych i turystycznych, a czesto takze ich zawodowej, czy artystycznej drogi
w dorostym zyciu. Tresci tych ksigzek staly sie swoistym stylem zycia dla wszystkich
zainteresowanych dziedzictwem przyrodniczym, w tym uczestnikow réznych aspektow
turystyki przyrodniczej, fotografébw przyrody i obserwacji ptakow (birdwatching).
Wypracowany przez Wlodzimierza Puchalskiego sposéb filmowania przyrody, jej
twordw i procesow, skladal sie na zlozony proces tworczy, ktéry znalazl nie tylko
nasladowcow, ale i kontynuatorow.

Tworczos¢ Wlodzimierza Puchalskiego miala m.in. ogromny wplyw na wybor
zyciowy i dzialalnoé¢ fotograficzno-filmowa Jana Walenciaka, operatora, scenarzysty
i rezysera kilkudziesieciu autorskich filmow przyrodniczych realizowanych wspolnie
z Bozeng Walenciak, niezalezng scenarzystka, autorka komentarzy, rezyserka
i montazystka filmow przyrodniczych. Tematem przewodnim ich twdrczosci jest
przyroda Podlasia, gléwnie Puszczy Bialowieskiej, ktorej poswiecili wiele filmow,
wtym pierwszy fabularyzowany polski telewizyjny serial przyrodniczy Tetno
pierwotnej puszczy (1993-1995) 1 seria ,Saga prastarej puszczy” (2000-20009).
Albumowa wersja tego serialu w oryginalnym opracowaniu graficznym przedstawia
eseje nawigzujace do tresSci poszczegolnych odcinkow serii w formie kadrow filmu

ilustrowanych fotografiami. Ostatnia czeScig filmowych opowiesci o Puszczy
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Bialowieskiej poza wspomnianymi seriami filmowymi jest przyrodnicze
przedsiewziecie multimedialne Z zapartym tchem. Puszcza Bialowieska XXI wieku.

Ogromnym pasjonatem i propagatorem tworczo$ci Wlodzimierza Puchalskiego
byt Tomasz Ogrodowczyk (1966-2020), przyrodnik, fotografik, rezyser i scenarzysta
filméw przyrodniczych. Byl on nie tylko inicjatorem i koordynatorem, wznowienia
albumoéw fotograficznych z ,Zielonej serii”, ale takze oryginalnym samodzielnym
tworca licznych filmow przyrodniczych wyprodukowanych przez LeSna Szkole
Filmowa w Osrodku Rozwojowo-Wdrozeniowym Laséw Panstwowych w Bedroniu
[Sijka 2024]. Film Bagna sq dobre (wspolautor Michal Ogrodowczyk) przedstawiajacy
projekt przywracania wody w Parku Narodowym , Uj$cie Warty”, powstaly na zlecenie
Stowarzyszenia Ptaki Polskie i dyrekeji parku narodowego otrzymal w 2017 roku
nagrode dla najlepszego filmu edukacyjnego XVII Miedzynarodowego Festiwalu
Filmow Przyrodniczych im. Wlodzimierza Puchalskiego. Ogromna warto$¢ naukowa
i edukacyjna filmow Tomasza Ogrodowczyka nie bylaby pelna, gdyby nie wyksztalcenia
przyrodnicze wyniesione z Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu. Do$wiadczenia
z pracy naukowej prowadzonej m.in. w Rezerwacie im. Bolestawa Papi na Jeziorze
Zgierzynieckim dotyczacej zbiorowisk lakowych i szuwarowych jako refugium fauny
wodno-blotnej oraz ochrony i zagrozenia tego rezerwatu [Bereszynski, Ogrodowczyk
1995; Bereszynski 2021, s. 119-177], przeniosty jego oryginalng tworczo$¢ fotograficzng
i filmowa na innym poziom edukacji i ekspresji. Uzyskal on dzieki temu najwazniejsza
ceche swojej twdrczo$ci — byla ona wiarygodna, profesjonalna pod wzgledem
przyrodniczym i artystycznym.

Obecnie Wlodzimierz Puchalski jest patronem Miedzynarodowego Festiwalu
Filméw Przyrodniczych, odbywajacego sie pod haslem ,Promocja przyrody
i krajobrazu Europy”. Ten najwiekszy w Polsce pokaz filmé6w przyrodniczych odbywa
sie co dwa lata w Lodzi, poczawszy od 1980 roku; od 2001 roku jest realizowany
w formule miedzynarodowej. Celem tego Festiwalu jest popularyzacja krajowego
i miedzynarodowego dorobku filmu przyrodniczego, dokonanie oceny dzisiejszego
stanu i perspektyw rozwoju tego filmu, okreSlenie mozliwosci jego wykorzystania
w edukacji mlodziezy i wyrdznienie najbardziej warto$ciowych filmow i programow
telewizyjnych o tematyce przyrodniczej. W Festiwalu biora udzial filmy kroétko-
i Sredniometrazowe poswiecone problemom przyrody, ochrony $rodowiska,
koegzystencji czlowieka ze Swiatem przyrody oraz zagadnieniom pokrewnym. Glowna

nagroda jest Grand Prix im. Wlodzimierza Puchalskiego dla najlepszego filmu
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bioragcego udzial w konkursie. Filmy prezentowane na Festiwalu to takze ogromny
przekaz informacji dla potrzeb turystyki przyrodniczo-kulturowej, ktoérego pelne
wykorzystanie jest dla tej formy turystyki jak najbardziej celowe i potrzebne.

Popularne tematyczne cykle filméw dokumentalnych poswiecone réznym
zagadnieniom z zakresu kultury, geografii, czy biologii sa na ogét dobrym materialem
edukacyjnym. Przyktadowo cykl przyrodniczy ,,Polskie parki narodowe” (prowadzacy:
Dariusz Gross, TVP VOD) przedstawia ekosystemy parkow narodowych, ich znaczenie
dla czlowieka i wyzwania zwigzane z ich ochrona. Pokazuje takze zabytki kultury
materialne;j.

Dokumentalny film przyrodniczy moze w popularny sposob i jednoczesnie bardzo
rzeczowy i atrakcyjny przedstawia¢ rézne zlozone procesy biologiczne, np. zwigzane
z rozwojem zwierzat. Pokazujac inne spojrzenie na §rodowisko ich zycia, stymuluje
jednoczesnie cheé¢ osobistego zobaczenia chociaz niektorych miejsc. ,,Podréz przez
zycie” (,Life’s journey”) to na przyklad ekscytujaca seria przyrodnicza (rez. Thompson
Matt, filmy dostepne online w TVP VOD) skladajaca sie z trzech filméw [ Poczqtki (Life
begins), Dorastanie (Life’s lessons), Dziedzictwo (Life’s leganies)], przedstawiajacych
charakterystyczne afrykanskie gatunki zwierzat w réznych etapach zycia, od narodzin
przez dojrzewanie po dorosto$¢. Innym przykladem jest filmowy magazyn turystyczny
,Korona Gor Polski” (rez. cyklu: Mariusz Pilis). Kazdy z odcinkéw to propozycja
weekendowej wyprawy, w trakcie ktorej kazdy ma mozliwo§¢ — jadac z dowolnego
punktu kraju — zdobycia jednego z 28 szczytow. Autorzy cyklu zachecaja do aktywnego
wypoczynku i poznawania czesto malo znanych rejonoéw Polski.

Zupelie nowy rodzaj filmowego kontaktu ze spoleczenstwem wiedzy
o srodowisku przyrodniczym stworzyl Jacques-Yves Cousteau (1910-1997), podréznik,
badacz moérz i oceanow, rezyser i producent filmowy. Napisana wspdlnie
z Frédérickiem Dumasem (1913-1991) i opublikowana w 1953 roku ksiazka Milczgcy
Swiat (La silence des mers) jest jedna z pierwszych i przelomowych opowiesci
o swobodnym nurkowaniu i podwodnej przyrodzie morz (polskie thumaczenie ukazato
sie w 1957 roku nakladem Wydawnictwa Ministerstwa Obrony Narodowe;j).
Nurkowanie takie mozliwe dzieki wynalezionego w 1943 roku przez Jacques’a-Yves’a
Cousteau i Emila Gagnani’ego (1900-1979) aparatu tlenowego (akwalungu)
umozliwiajacego swobodne nurkowanie do glebokosci kilkudziesieciu metrow. Ksigzka
jest klasyka opowie$ci podwodnych. Ksigzka wykorzystana zostala przy realizacji

w 1956 roku przez Jacques’a-Yves’a Cousteau przy wspolpracy z Luisem Malle’em
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(1932-1995), kamerzysta i asystentem, pdzniejszym rezyserem przedstawicielem
francuskiej Nowej Fali, pierwszego kolorowego dokumentalnego filmu przyrodniczy
Swiat milczenia (Le Monde du silence, studio FSJYC Production/Requins
Associés/Société Filmad) o podwodnej przyrodzie oceanu. Zaréwno ksigzka, jak i film
zapoczatkowaly ogromne zainteresowanie ludzi na calym $wiecie Srodowiskiem morz
i oceanéw, ich przyroda, kulturg, zagrozeniem i potrzebami ochrony wystepujacego
wnich zycia. Kolejne filmy Jacques’a-Yves’a Cousteau inspirowaly wielu do
uczestnictwa w podwodnej turystyce morskiej i samodzielnego wykonywanych
obserwacji i fotografii przyrodniczych, ale i artefaktéw kulturowych (np. zatopione
dawne budowle, wraki statkow). Warto wspomnieé, ze ogromne zainteresowanie
swobodnym nurkowaniem w morzach przy wykorzystaniu akwalungu przyczynito sie
do zapoczatkowania w 1956 roku uregulowania tej formy eksploracji takze w Polsce.
Obok naukowych badan podwodnych dzialalno$¢ nurkowa w jaskiniach tatrzanskich
byla najstarsza forma w polskim nurkowaniu swobodnym. W 1955 roku zaczely
powstawaé w kraju pierwsze sekcje, a w 1956 roku kluby nurkowe Ligi Przyjaci6l
Zolierza (od 1962 roku — Liga Obrony Kraju) i Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
Krajoznawczego. W tym samym roku powstala Komisja Turystyki Podwodnej Zarzadu
Gléwnego PTTK. W réznych miastach powstawaly pierwsze nieformalne grupy
nurkowe, ktore z czasem przeksztalcily sie w sekcje i kluby podwodne.

Unikalne spojrzenie na kulture, historie, przyrode i piekno Podhala pokazuje
fascynujacy cykliczny program ,Magiczne Podhale z Sebastianem Karpielem-Bulecky”
(TVP, 2023, rez. Jakub Baryga) zrealizowany w konwencji podroézy w czasie
i przestrzeni. Sebastian Karpiel-Bulecka, architekt i rzezbiarz, wokalista, skrzypek
i zalozyciel oraz lider zespolu Zakopower wykonywujacego muzyke folkowa
z elementami rocka i jazzu, oprowadza widzéw po swoich rodzinnych stronach na
Podhalu, laczacych obecnie tradycje ze wspolczesnoScia pokazuje architekture,
opowiada o powstaniu witkiewiczowskiego ,stylu zakopianskiego”, przedstawia
ludowych artystow i rzemie$lnikow, prezentuje charakterystyczny styl wnetrz, tradycje
oraz historyczne ciekawostki i tajniki budowy podhalanskich domoéw, prace
Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego oraz dawnej Szkoly Przemystu
Drzewnego w Zakopanym (obecnie Zesp6t Szkél Budowlanych im. dr Wladystawa
Matlakowskiego) o 150-letniej historii, gorska przyrode, a takze codzienne zycie
mieszkancéw. Przez fascynujace opowiesci przewijaja sie postacie ludzi zwigzanych

z Podhalem, m.in. Karola Stryjenskiego (1887-1932), Jana Kasprowicza (1860-1926),
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Jana Krzeptowskiego Sabaly (1809-1894), Tytusa Chalubinskiego (1820-1889),
Stanistawa Witkiewicza (1851-1915), Karola Szymanowskiego (1882-1937), Zygmunta
Gnatowskiego (1854-1906), ks. Jozefa Stolarczyka (1816-1893), miejscowych artystow,
rzemieS$lnikow, ludzi gingcych zawodow spolecznego zaufania (bacow). Kazdy film tego
cyklu to jednoczes$nie gleboka refleksja nad historig i tozsamos$cia tego miejsca,
wzbogacone o osobiste wspomnienia. Pasja narratora do propagowania swojej malej
ojczyzny czyni go niezwykle wiarygodnym i inspirujagcym widza do wlasnych
przemyslen, a zwlaszcza podjecia trudu zobaczenia przynajmniej czeSci tego
dziedzictwa osobiscie. To gléwnie dzieki prowadzacemu filmy te sg tak autentyczne,
zachecaja nie tylko do odwiedzenia przedstawianych miejsc, ale ucza sposobu patrzenia
na kulture i przyrode tego regionu.

Niezaleznie od profesjonalnych wytworni filmowych filmy dokumentalne, ktore
mogq wspomagaé rozne rodzaje turystyki kulturowej, produkowane sa takze przez
towarzystwa spoleczno-kulturalne przy wspolpracy z lokalnymi wydawnictwami
zwigzanymi z samorzadem miejskim. Przykladem niech bedzie Poezja i maszyny.
Hipolit Cegielski 1813-1868 [Kubiak 2012], bedacy opowiescia o przekraczaniu granic
przez bohatera filmu, ktory takze dzisiaj pozostaje aktualnym symbolem. Film laczy
inscenizacje aktorska z dokumentalna relacja o zyciu Hipolita Cegielskiego, filologa,
przemystowca, dziennikarza i polityka, poparta opiniami historycznymi. Jacek Kubiak,
rezyser filmu, wielkopolskim organicznikom pos$wiecit takze filmy: Krél chtopéw
[2005] 0 Maksymilianie Jackowski (1815-1905), dzialaczu spolecznym i gospodarczym,
oraz Krol czynu [2010] — o ksiedzu Piotrze Wawrzyniaku (1849-1910), dzialaczu
spolecznym, o$wiatowym, patronie Zwigzku Spoétek Zarobkowych i Gospodarczych.
Postac Hipolita Cegielskiego, w ktora wcielil sie Andrzej Seweryn, wystepuje w polskim
serialu historycznym Najdtuzsza wojna nowoczesnej Europy, kreconym w plenerach
Poznania, Turwi i Sremu (prod. Telewizja Polska 1979-1981, rez. Jerzy Sztwiertnia,
scenariusz: Andrzej Twardochlib i Stefan Bratkowski).

Wiele roznych filméw powstaje z inicjatywy i przy udziale parkoéw narodowych,
parkéw krajobrazowych i nadleénictw, a takze Ministerstwa Klimatu i Srodowiska.
W przypadku Wielkopolskiego Parku Narodowego wspomnie¢ mozna o filmach
poswieconych wystepujacym w tym parku motylom i chrzaszczom [WPN 2026].

Ogromnym zainteresowaniem cieszg sie takze filmy rejestrowane przez kamery
zainstalowane przy gniazdach ptakéw, zwlaszcza bociana bialego, np. w Przygodzicach

w Dolinie Baryczy. Na calym $wiecie setki kamer obserwuja rozne gatunki ptakow,
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przedstawiajac filmy z tych obserwacji na portalach najwiekszych na $wiecie
organizacji ornitologicznych oraz komercyjnych firm zajmujacych sie turystyka
ornitologiczng. Obserwacjami ptakow i ich filmowaniem interesuja sie r6zne media:
gazety, stacje telewizyjne. Organizowane sa wycieczki w okolicach miejsc, gdzie
znajduja sie gniazda. Kamery internetowe na gniazdach bocianéw bialych
wykorzystywane sg rowniez w celach reklamowych przez organizacje, samorzady gmin,
na ktorych terenie znajduja sie gniazda, czy firmy prowadzace strony transmitujace
obraz z kamer [Kronenberg i in. 2013, s. 192-193].

Tworcy filmoéw dokumentalnych dzieki nowym technologiom docierajg obecnie
do bardzo szerokiego grona odbiorcéw. Pokazujac wartos$ci dziedzictwa przyrodniczo-
kulturowego jako zasobu rzadkiego i ograniczonego, czesto angazuja sie takze w r6zne
dzialania lobbingowe, zwigzane zwlaszcza z jego ochrona. Ma to bezpos$rednie
przelozenie na utrzymywanie sie i rozwdj turystyki kulturowej. Popularyzacja wiedzy
przyrodniczej lub historycznej nie jest zadaniem latwym zar6wno pod wzgledem
organizacyjnym, finansowym, czy bezposrednio autorskim. Trud pisania przystepnego
tekstu jest ogromny, podobnie jak merytoryczne konsultacje w trakcie prac nad
scenariuszem filmowym. Wymagaja one wielu préb, poprawiania, poszukiwania
sposobow nowych uje¢ mysli i samego zagadnienia, nowych sposobow wyrazania
wlasnej opinii. Przekonaliémy sie o tym osobiécie jako konsultanci scenariusza

dokumentalnego filmu o najstarszych drzewach w Polsce [por. Bartman-Czecz 1998].

Kamil Marek Detyna
Uniwersytet Zielonogoérski
https://orcid.org/0009-0007-4547-9886

Wspolezesna turystyka kulturowa przezywa fascynujaca ewolucje, (o jakiej
istnieniu niektérzy nawet nie maja pojecia), w ktorej literatura i film nie stanowia juz
tylko pretekstu do zwiedzania, lecz pelnig potezna funkcje sprawcza (placemaking).
Jak wykazuja badania nad fenomenem nordic noir, narracja potrafi przeksztalcié
catkowicie neutralne, a wrecz nieatrakcyjne wizualnie przestrzenie miejskie w unikalny
kapital emocjonalny. Zwykla, szara kamienica, betonowy budynek policji czy
zadymiony bar stajg sie celem literackich pielgrzymek, w ktérych poszukuje sie mroku
i autentycznosci, a przede wszystkim kontaktu z ,,wyobrazonym”.

Zjawisko to mozna przyréwnac¢ do wyrafinowanej pasji kolekcjonerskiej. Tak jak
czytelnicy poszukuja rzadkich, wielojezycznych wydan powiesSci Stephena Kinga

z barwionymi brzegami stron odznaczajacy sie w tym cierpliwosci i wnikliwosci, tak
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wspolczesni turySci-pielgrzymi poszukuje detali, ktére pozwolg im przekroczy¢ granice
miedzy fikcja a rzeczywisto$cia materialng, ustawiajac ich niejako dwoma stopami
w dwoch $wiatach.

W dobie latwego dostepu do narzedzi wideo (np. TikTok, Instagram Reels)
i popularnosci mediow spolecznosciowych wykorzystywanych w mobilnoéci
turystycznej obserwujemy jednak pewien paradoks. Krotkie formy wideo z jednej
strony znakomicie popularyzuja turystyke narracyjna, ulatwiajac odkrywanie
filmowych czy literackich lokacji, z drugiej jednak, promuja one czesto powierzchowna
konsumpcje przestrzeni, zatrzymujac turyste na niskim poziomie ,rejestracji
estetyczno-wizualnej”, w ktorej priorytetem staje sie stworzenie idealnego tta do selfie
albo ,nabijanie zasiegow”. Tymczasem prawdziwa sila filmu i literatury tkwi
w glebokiej immersji oraz ,,rezonansie aksjologicznym”. Pelne dos§wiadczenie wymaga
zaangazowania zmystow i wyobrazni w celu wejécia w dialog z odwiedzanym miejscem,
co czesto — jak pokazuje autoetnografia — najlepiej udaje sie samotnym podréznikom.
Miejsce filmu i literatury we wspolczesnej turystyce to zatem pekienie roli poteznego
przewodnika po ,geografii wyobrazonej”. Zarzadzanie takimi destynacjami powinno
unika¢ prostej narracji, oferujac raczej storytelling, stawiajac na subtelne detale, ktore
pozwalaja odbiorcy samodzielnie zrekonstruowac fikcyjny $wiat i do$wiadczyc

transformacji wlasnej tozsamosci turystyczne;.

Pawel Plichta
Uniwersytet Jagiellonski
https://orcid.org/0000-0001-6976-9350

Formy mobilnos$ci mieszczace sie i analizowane w ramach turystyki kulturowej
maja dluga historie. Niektore z nich — jak te zwigzane z praktykami religijnymi siegaja
starozytnosci i juz wowczas stanowily temat opowieéci, a od czasu upowszechnienia
pisma przedmiot opiséw. Sredniowieczne opowieéci budzily zainteresowanie lezacym
na ,krancach $wiata” miejscem pochéwku $§w. Jakuba. Zdaniem Jbézefa Bremera do
popularnoéci tego osrodka przyczynily sie ,liczne stare przekazy, legendy, opowiadania
o zyciu i cudach Apostola Jakuba Starszego badz tez innych, lokalnych $wietych,
ktorych groby i sanktuaria znajduja sie na trasie. To wlasnie owe opowiadania daly
poczatek pielgrzymkom do Santiago de Compostela, to ze wzgledu na nie powstawaly
kaplice, ko$cioly i bogato zdobione katedry. To one motywowaly miliony ludzi do
wyruszenia na Camino de Santiago. To dzieki nim niezliczone rzesze Sredniowiecznych

pielgrzymow znajdowaly pocieszenie, nadzieje i juz tutaj na ziemi do$wiadczaly
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namiastki tego, co niebieskie” [Bremer 2012, s. 93]. Jezuita dodaje: ,,Podobnie jest
wnaszych czasach” [Bremer 2012, s. 93]. Istotnie, w ostatnich dekadach
publikowanych jest sporo tekstow o wyprawach do Santiago de Compostela.
Przybierajg one rozne formy literackiego wyrazu, a dostepno$¢ i niczym nieskrepowane
mozliwos$ci publikowania w rzeczywisto$ci wirtualnej sprawiaja, ze przyczyniaja sie do
popularyzacji fenomenu Camino de Santiago. W wielu relacjach, rekomendacjach, czy
wspomnieniach z wedréwki pojawiaja sie wzmianki o filmie, ktéry mial wplyw na
motywacje wielu pozniejszych pielgrzyméw. The Way (pol. Droga zycia) [Estévez
2010] intryguje pejzazami francuskiej wersji szlaku, ale tez zréznicowanymi
motywacjami bohaterbw — dalekimi od stereotypowo religijnych konotacji.
W wywiadzie-rzece Roman Bielecki tak streszcza i interpretuje filmowa opowiesé¢:
,Mlody Amerykanin ginie w czasie wedréwki do grobu Swietego Jakuba. Jego ojciec,
ktory przybywa do Europy po prochy syna, decyduje sie dokonczy¢ te droge za niego,
by wypeki¢ duchowy testament. [...] Ojciec tego chlopaka wcale nie mial zamiaru is¢.
Byl slano przygotowany kondycyjnie, ruszyl niejako z marszu, tak jak stal. Jedyne, co
mial, to ekwipunek znaleziony przy swoim dziecku. Nic nie wiedziat o tym, co go spotka
po drodze, gdzie ma i$¢, co robié¢, gdzie spa¢. Wiedzial jedynie, Ze ma podazac za
znaczkami w ksztalcie muszli. Mozna sie zzymacé i krytykowac, ze ten film to jedna
wielka hollywoodzka bajka, ale widzialem go wiele razy i ilekro¢ go ogladam, mysle
sobie, ze jest tam sporo prawdy o pielgrzymce” [Bielecki 2025, s. 139-140]. Gléwny
bohater spotyka innych pielgrzymow, ktorzy towarzysza mu w wedrowcee: ,Holendra
Joosta, z nadwaga, ktory chcial zrzucic troche kilogramoéw, by wcisngé sie w garnitur
na Slub brata, Kanadyjke Sarah, ktéra szla, by rzuci¢ palenie, i Irlandczyka Jacka,
szukajacego inspiracji do napisania kolejnej ksigzki. [...] W momencie kiedy docieraja
do celu, Sarah wycigga ukryta paczke papierosow, a widzac zdziwiony wzrok
towarzyszy, mowi: «Od poczatku bylo wiadomo, ze nie o to chodzi». I to jest znakomite
podsumowanie motywacji i realizacji” [Bielecki 2025, s. 140-141]. Odpowiedzi na
pytanie: o co chodzi we wspoélczesnym fenomenie Camino de Santiago? poszukuja
badacze tego zjawiska reprezentujacy ro6zne dyscypliny naukowe. Analiza
caminostories, szczegblnie tych pierwszoosobowych dostarcza wielu informacji.
Formy rozmaitych doswiadczen zapewniajg operatorzy branzy turystycznej oferujacy

badz kompleksowy pakiet, badz poszczegolne ustugi wspierajace takie wyprawy, ktore

1 Warto dodaé, ze tragedia ma miejsce pierwszego dnia pielgrzymki, co zauwaza jeden z bohaterow
(Joost), potegujac wrazenie u innych bohater6w i zapewne widzow.
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bardzo czesto rozpoczynaja sie od pobudzenia ktéorag§ z (mikro)narracji lub
ogladnieciem filmu lub innych materialbw dotyczacych doswiadczen z tych
szczegblnych szlakow — wpisanych na Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO
i uznanych takze za wyjatkowe dziedzictwo europejskie [por. Orzechowska-Kowalska
2003; 2008].

Splywajace wypowiedzi w dyskusji zbiegly sie w czasie z kolejnym wyjazdem
badawczym piszacego te stowa do Japonii. Po intensywnych dniach w Kioto2 — kilka
dni spedzonych w Tokio stanowilo okazje do obserwacji osobliwych, niemniej
wpisujacych sie juz w nurt turystyki kutrowej w tym mieécie praktyk nie tylko
kinomanow. Dotycza one eksploracji japonskiej metropolii szlakiem toalet miejskich —
za sprawa filmowej opowiesci o kilku dniach z zycia Hirayamy, tokijskiego czySciciela
toalet (w tej roli Koji Yakusho, najlepsza rola meska na 76. Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Cannes). Perfect days [Wenders 2023] to filmowy obraz
wprowadzajacy widza w — wydawac by sie moglo — monotonng codziennos¢ gtownego
bohatera, ,opowiadajacy miasto” z zaskakujacej perspektywy miejskich toalet, przy
tym zwracajacy uwage na ich architektoniczne rozwigzania i szersze znaczenia [ Furuya
2024; por. Pernice, Hauska 2026; Fatmawati, Saraswati 2025]. W tym przypadku film
zadecydowal, ze turystka kulturowa obok japonskiego dziedzictwa kulturowego w
postaci Meiji Jingu, doswiadczania masowos$ci na popularnym przej$ciu ulicznym w
dzielnicy Shibuya, zyskala dodatkowy element miejskiej eksploracji [por. TTT 2026].
Inicjator renowacji toalet w dzielnicy Shibuya w ramach programu przygotowan do
Igrzysk XXXII Olimpiady oraz XVI edycja letnich Igrzysk Paraolimpijskich Tokio
20203 i producent wspomnianego filmu, Koji Yanai, wyrazil nadzieje, ze toalety moga
inspirowac kolejne, nowe opowiesci [Furuya 2024].

W aktualnej dyskusji poruszono watki wskazujace na rozmaite zwigzki filmu
iliteratury z turystyka kulturowa oraz wskazano argumenty za postawiong teza
o poteznej funkcji sprawczej [Detynal. Wypowiedzi zawieraja kilka interesujacych
kierunkow zaro6wno do eksploracji naukowych, jak i wykorzystania w praktyce tejze
turystyki. Tatry [Wezgowiec], Malta [Wiagcek], Skandynawia [Detyna], Camino de
Santiago, Tokio, ale tez $wiat flory i fauny w roli gléwnej [Kasprzak, Raszka] — to

egzemplifikacje poczesnego miejsca dziel literackich i filmowych w praktykach

2 O zwiazkach literackich opowiesci z turystyka kulturowa por. Plichta, Duda 2025.
3 Obie imprezy sportowe zostaly przelozone i odbyly sie w 2021 roku.
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turystyki kulturowej — zarowno w motywacji do mobilnosci, jak i formie interpretacji

danego miejsca lub obiektu — dziedzictwa kulturowego i naturalnego.
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