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Abstrakt: Celem artykulu jest analiza mitu Ducha Goér (Liczyrzepy / Riibezahl) jako kapitalu
narracyjnego Karkonoszy i jego znaczenia dla wspoélczesnej turystyki kulturowej. Wychodzac
z zalozenia, ze turystyka ta opiera sie na narracyjnych sposobach organizowania doswiadczenia miejsca,
ukazano funkcjonowanie itransformacje mitu w trzech obszarach: literaturze popularnej,
muzealnictwie narracyjnym oraz mediach cyfrowych. W czeSci literackiej szczegélna uwage
po$wiecono serii kryminaléw Slawomira Gortycha, w ktorej realne miejsca Karkonoszy wspoltworza
znaczenie narracyjne i potencjat turystyki literackiej. Analiza muzealna obejmuje przede wszystkim
immersyjne praktyki interpretacji dziedzictwa obecne w interaktywnym centrum Karkonoskie
Tajemnice. W trzecim obszarze koncentruje sie na cyfrowych reprezentacjach mitu (projekty audio-
wizualne i digital storytelling), ktére rozszerzaja przestrzen odbioru legendy poza tradycyjne media
i przestrzen fizyczna. Artykul wskazuje, ze mit Ducha Gor przeksztalca sie z folklorystycznego elementu
dziedzictwa niematerialnego w dynamiczny zas6b kulturowy, ktéry wspoélorganizuje do$wiadczenie
turystyczne i uczestniczy w procesie budowania marki regionu. Jednoczesnie uwzgledniono
ambiwalentny charakter tych przemian, zwigzany z procesem komercjalizacji i upraszczania
dziedzictwa, ktére moga prowadzié¢ do jego redukeji do formy produktu turystycznego. W tym ujeciu
kapital narracyjny jawi sie jako kategoria wymagajaca nie tylko wykorzystania, lecz takze Swiadomego
i zrownowazonego zarzadzania.

Slowa kluczowe: turystyka literacka, kapital narracyjny, Duch Gor (Liczyrzepa), Karkonosze, media
cyfrowe

Wstep

W refleksji nad wspdlczesnym podrozowaniem obserwuje sie wyrazny zwrot
humanistyczny, w ramach ktoérego turystyka przestaje by¢ analizowana wylacznie jako
zjawisko ekonomiczne, a zaczyna by¢ ujmowana jako praktyka kulturowa, interpretacyjna
i symboliczna (Synowiec 2016: 326; Ogonowska 2010, s. 135). W tym ujeciu podr6z nie
polega jedynie na przemieszczaniu sie w przestrzeni, lecz na jej ,czytaniu” — interpretowaniu
poprzez wczesniej przyswojone narracje, obrazy i wyobrazenia (Wlodarczyk 2011, s. 273).

W kontekscie kryzysu turystyki masowej, kojarzonej z konsumpcjg ,nieautentycznych
atrap rzeczywisto$ci”, ro$nie znaczenie form opartych na narracji i do§wiadczaniu znaczen,
takich jak turystyka literacka i narracyjna, w ktorych do$wiadczenie miejsca organizowane

jest przez opowie$é! (Iwasinski 2015, s. 30; Mikos von Rohrscheidt 2008). Narracja —

! Turystyka literacka, rozumiana jako podréz motywowana checia odwiedzenia miejsc zwigzanych
z tworczoécia literacka badz $wiatem przedstawionym dziela (ZmysSlony 2001: 22—23), plynnie przechodzi dzi$
w turystyke narracyjna, ktérej istota jest organizowanie do$wiadczenia przestrzeni poprzez opowie$é
(Ogonowska 2010: 135-138).
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ujmowana jako spos6b nadawania sensu §wiatu — pelni tu funkcje zaréwno interpretacyjna,
jak i performatywna — nie tyle opisuje przestrzen, ile wspottworzy jej znaczenie i wpltywa na
sposob jej doswiadczania (Ogonowska 2010, s. 135-138). Turysta staje sie w tym ujeciu
uczestnikiem procesu nadawania sensu, a nie wylacznie odbiorca gotowych tresci (por.
Mikos von Rohrscheidt 2023, s. 279—280).

Szczegolnie interesujace pole badawcze dla tego typu analiz stanowig Karkonosze —
region o silnie ugruntowanej tradycji kulturowej i mitologicznej. Centralng role odgrywa
w nim posta¢ Ducha Goér (Liczyrzepy / Riibezahla / Krakonosa), funkcjonujaca jako lokalny
genius loci oraz transgraniczny symbol kulturowy (Friedrich 2024, s. 53—54). Wspolczes$nie
mit ten podlega intensywnym reinterpretacjom, obecnym w literaturze popularnej,
muzealnictwie narracyjnym oraz mediach cyfrowych, tworzac intermedialng sie¢ znaczen
organizujaca percepcje regionu i modelujaca praktyki turystyczne2.

Jednocze$nie nalezy podkresli¢, ze procesy te nie maja charakteru jednoznacznie
pozytywnego. W literaturze przedmiotu wskazuje sie, ze wykorzystanie dziedzictwa
kulturowego — zwlaszcza niematerialnego — w turystyce moze prowadzi¢ do jego
komercjalizacji, uproszczenia oraz podporzadkowania logice rynku doswiadczen (Urry,
Larsen 2011). W efekcie zlozone narracje kulturowe moga ulegaé redukeji do atrakeyjnych
wizualnie, lecz powierzchownych reprezentacji.

Zjawisko to wigzane jest z funkcjonowaniem tzw. pulapek turystycznych, ktore — jak
zauwaza Zygmunt Kruczek — oferuja do$wiadczenie pozornie autentyczne, w rzeczywistosci
jednak silnie wystandaryzowane i podporzadkowane konsumpcji (2009). W takim ujeciu
turysta nie tyle do$wiadcza dziedzictwa, ile uczestniczy w jego symulacji, co moze prowadzi¢
do pauperyzacji znaczen kulturowych oraz ostabienia lokalnej tozsamoSci.

Celem artykulu jest analiza mechanizméw, za pomocg ktorych wspolczesne
reinterpretacje mitu Ducha Gor funkcjonuja jako kapital narracyjny Karkonoszy, wplywajac
na rozwoj turystyki kulturowej oraz na spos6b doswiadczania lokalnej przestrzeni.
Jednocze$nie podjeta zostaje proba uchwycenia ambiwalentnego charakteru tych proceséw,
sytuujacych sie pomiedzy wzmacnianiem lokalnej tozsamosci a ryzykiem jej komercjalizacji.

W artykule zastosowano interdyscyplinarne podej$cie badawcze, 1aczace perspektywe
literaturoznawcza, kulturoznawcza oraz geografie turyzmu (Browarny, 2021, s. 256-257;

Ogonowska, 2010, s. 135). W warstwie teoretycznej odwotuje sie do koncepcji turystyki

2 Za sprawa tych reinterpretacji konstruowana jest nowa ,kultura widzialnoéci”, w ktorej turysta funkcjonuje
w tzw. ,poetyce déja vu”, poszukujac na szlakach widokéw i obiektéw znanych mu juz ,z drugiej reki” — z kart
powiesci, legend czy przekazéw medialnych (Ogonowska, 2010, s. 136, 138).
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literackiej i narracyjnej (Mikos von Rohrscheidt 2008; Iwasinski 2015), teorii reprezentacji
i semiotyzacji przestrzeni (Ogonowska 2010), a takze do uje¢ miasta i przestrzeni
turystycznej jako konstruktu kulturowego (Wlodarczyk 2011).

Podstawowa metoda jest jakoSciowa analiza treSci dyskursu i narracji (content
analysis) wybranych tekstow kultury, obejmujaca literature popularng (wspoélczesna proza
kryminalna Slawomira Gortycha), ekspozycje muzealne (ze szczeg6lnym uwzglednieniem
interaktywnego centrum Karkonoskie Tajemnice) oraz przekazy medialne (m.in. utwor
Egona i projekt muzyczny Tafla). Analiza ta pozwala uchwyci¢ sposéb, w jaki narracje
organizuja (turystyczne) dosSwiadczenie przestrzeni oraz uczestnicza w procesie jej
kulturowej reinterpretacji (por. Rancew-Sikora i Skowronek, 2015, s. 7, 17; Ogonowska,
2010, S. 135).

Proces badawczy wsparto kwerendg zrédlowa i archiwalng, obejmujaca materiaty
polskie, niemieckie i czeskie, co jest niezbedne do pelnego ujecia transgranicznego
charakteru mitu Ducha Goér (Browarny, 2021, s. 256; Friedrich, 2024, s. 54). Waznym
uzupelnieniem sg wizje lokalne przeprowadzone w karkonoskich muzeach i schroniskach
pozwalajace na analize procesu quasi-eksploracji, podczas ktorej turysta weryfikuje swoje
wyobrazenia literackie w przestrzeni realnej (Wlodarczyk, 2011, s. 276; Browarny, 2021,
s. 256). Calo§¢ wywodow osadzono w ramach teoretycznych geopoetyki oraz filozofii
reprezentacji (mimetycznej i performatywnej), co umozliwia zbadanie mechanizmoéw
semiotyzacji krajobrazu i konstruowania ,miejsc magicznych” poprzez uwidacznianie tego,
co w historii regionu niewidzialne (Browarny, 2021, s. 252; Ogonowska, 2010, s. 138-139,
149; Rybicka, 2024, s. 64).

Artykul nie ma charakteru badan ilo$ciowych nad ruchem turystycznym, lecz
koncentruje sie na analizie mechanizmoé6w symbolicznych i narracyjnych, ktére poprzedzaja
i modeluja praktyki turystyczne. Tym samym badanie sytuowane jest w obszarze
humanistycznych studiow nad turystyka, gdzie kluczowe znaczenie ma nie pomiar
frekwencyjny, ale interpretacja znaczen. Te z kolei warto rozpoczaé od krétkiego

przedstawienia ,gléwnego bohatera” niniejszego tekstu — tytulowego Ducha Gor.
Duch Go6r jako konstrukt kulturowy — geneza, nazewnictwo i kontekst
europejski

Posta¢c Ducha GoOr stanowi jeden z najbardziej wyrazistych przykladow
transgranicznego dziedzictwa kulturowego Europy Srodkowej. Funkcjonuje ona w réznych

tradycjach jezykowych i kulturowych — jako niemiecki Riibezahl, czeski Krakonos czy polski
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Liczyrzepa badz Rzepiér — co wskazuje na jej gleboko zakorzeniony, wielowarstwowy
charakter oraz dlugotrwaly proces reinterpretacji (Friedrich, 2024, s. 54-54).

Geneza mitu Ducha Gor siega wezesno nowozytnych wyobrazen o gorskiej przestrzeni
jako obszarze niebezpiecznym, nieoswojonym i wymykajacym sie racjonalnemu poznaniu.
Wiaze sie ona z wierzeniami ludowymi Karkonoszy i Gor Izerskich, utrwalonymi najpierw
w przekazach ustnych, a nastepnie w zrédlach pisanych i kartograficznych XVI wieku.
Karkonosze funkcjonowaly przy tym jako swoista terra incognita3 — przestrzen nie tylko
geograficznie trudnodostepna, lecz takze symbolicznie obcigzona znaczeniami zwigzanymi
zlekiem, tajemnica i sacrum (Wlodarczyk 2011). Duch GoOr uosabial zatem
nieprzewidywalno$¢ natury oraz graniczny charakter przestrzeni gorskiej, sytuujacej sie
pomiedzy $§wiatem ludzkim a sferg nadprzyrodzona.

Jednym z najwcze$niejszych $wiadectw ikonograficznych jest przedstawienie
zamieszczone na mapie Slaska autorstwa Martina Helwiga z 1561 roku. Duch Gér (podpisany
jako Riibenzal), ukazany tu zostal jako dominujaca nad gorskim krajobrazem hybrydyczna,
demoniczna istota laczaca cechy orla (glowa i poroze), lwa (tulow i przednie tapy) oraz kozla
(tylne odnoéza i kopyta), a takze wyposazona w charakterystyczny, rozdwojony ogon

(Friedrich, 2024, s. 54-55; Neubauer, 2024, s. 209, Historykon, 2025).

wWhone sk

Ryec. 1. Duch Gér na mapie Slaska z 1561 roku.
zrodto: https://halaszrenicka.pl/2017/04/26/legenda-o-duchu-gor-karkonoskich-liczyrzepa/, 21.01.2026

3 Terra incognita — to pojecie wywodzace sie z dawnej kartografii, oznaczajace ,ziemie nieznang” — obszar
nieopisany, nleucywﬂlzowany lub niedostepny. W humamstyce wspolczesnej termin ten pelnl funkcje metafory
przestrzeni nieoswojonej kulturowo, ktéra dopiero w procesie narracyjnym zostaje wyposazona w znaczenia i
wartosci (Harley 2001).
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Ten ,potworny” wizerunek uosabial nieokielznang i grozng potege natury, peliac
zarazem funkcje straznika bogactw mineralnych Karkonoszy4. Jednocze$nie mocno odbiegat
od pozniejszych wyobrazen (Gortych, 2024, s. 357).

Szczegolne znaczenie dla recepcji tej postaci ma kwestia nazewnictwa. Przywolane
w opisie ryciny Helwiga niemieckie imie Riibezahl bywa ttumaczone jako ,Liczacy rzepy” lub
,Liczacy brukwie”. Wedlug jednej z najpopularniejszych legend Duch Gor zakochal sie
w ksiezniczce, ktora uprowadzil do swego podziemnego krolestwa. Aby ja zabawi¢, zamieniat
rzepy w ludzi i tworzyt iluzoryczny dwor. Gdy jednak ksiezniczka zaczela liczy¢ warzywa
i wySmiewac jego sztuczki, rozwscieczony duch wypuscit ja na wolno$é. Od tego momentu
przezwisko , Riibezahl” mialo mie¢ charakter ironiczny i uwlaczajacy (por. klasyczne zbiory
legend w opracowaniach XIX-wiecznych; Petrowicz 2015, s. 236)5.

W literaturze niemieckojezycznej podkresla sie, ze imie Riibezahl pierwotnie miato
charakter przeSmiewczy i bylo narzucone postaci przez ludzi, podczas gdy sam duch
w legendach czesto reaguje gniewem na jego uzycie (por. Bahlow 1965; Petrowicz 2015).
Rozpowszechnione w czeskiej tradycji imie Krakonos akcentuje raczej zwiagzek
z przestrzenia (Krkono$e) niz z anegdotycznym epizodem. Polska forma ,Liczyrzepa”
stanowi za$ bezposredni przeklad niemieckiego pierwowzoru i zostala upowszechniona
dopiero po 1945 roku, wraz z procesem polonizacji przestrzeni kulturowej Dolnego Slaska.

Ewolucja nazewnictwa odzwierciedla przemiany funkcji mitu: od demonicznej,
ambiwalentnej sily natury, przez figure ludowego trickstera®, az po symbol regionalnej
tozsamo$ci. W badaniach niemieckich posta¢ Riibezahla analizowana jest jako przyklad
Berggeista — ducha gorskiego, nalezacego do szerokiej kategorii istot zwigzanych
z krajobrazem wysokogérskim (Bahlow 1965). W tym sensie Duch Gor wpisuje sie
w europejska tradycje figur ,wladcow gor”, obecnych m.in. w folklorze alpejskim czy
skandynawskim, gdzie gory personifikowane sg jako przestrzen sacrum, zamieszkana przez
istoty o charakterze ambiwalentnym — opiekunéw i zarazem straznikow granicy miedzy
Swiatem ludzi a natura (por. analogiczne motywy w mitologiach alpejskich i nordyckich;

Wtlodarczyk 2011, s. 105-108).

4 Jak sugeruja zrdodla, tak mroczne przedstawienie Ducha Gor moglo by¢ celowo podtrzymywane przez
Walonoéw (poszukiwaczy kruszeow), aby skutecznie odstraszaé postronne osoby od zapuszczania sie
w niebezpieczne partie gor (Historykon, 2025; Gortych, 2022, s. 158).

5 W jednej z wersji legendy czytamy: ,Z rzep uczynit dworzan i rycerzy, lecz gdy dziewczyna zaczela je przeliczad,
czar prysl, a duch poczul sie upokorzony” (cyt. za: Friedrich 2024: 55).

6 Trickster — figura antropologiczna i mitologiczna (Lévi-Strauss, 1963; Hyde, 1998; Struzik 2013), reprezentujgca istote
ambiwalentng moralnie, przekraczajgcg granice spoteczne i ontologiczne. Trickster bywa zarazem tworcg i niszczycielem,
straznikiem tadu i wywotywaczem chaosu. Jako trickster Duch Gor nie tylko destabilizuje zastany porzadek, lecz takze
ujawnia jego ukryte regutly, dziatajac na pograniczu chaosu i fadu.
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W kolejnych stuleciach, szczegélnie pod wplywem literatury baroku (Johannes
Praetorius i jego Daemonologia z 1662 r.) oraz romantyzmu, a takze wraz ze zmieniajacym
sie stosunkiem do przyrody, posta¢c Ducha Gor ulegala stopniowej humanizacji
i udomowieniu (Historykon, 2025; Friedrich, 2024, s. 59). W nowozytnych przekazach
Riibezahl jawi sie zatem jako istota zmiennoksztaltna, przybierajaca posta¢ mysliwego,
pielgrzyma czy zebraka. Testuje moralno$¢ napotkanych wedrowcéw, nagradzajac
pokornych i karzac pyszalkéw. Ten motyw ,,proby” stanowi staly element narracyjny legend
ilaczy Ducha Gor z szerokim europejskim repertuarem figur trickstera i straznika porzadku
moralnego. Jak zauwaza Petrowicz (2015, s. 307), posta¢ ta ,laczy w sobie cechy demona
przyrody i sprawiedliwego sedziego”, co pozwalalo jej funkcjonowaé zaré6wno w ludowym
imaginarium, jak i w literackich przetworzeniach romantycznych.

W XIX wieku, wraz z rozwojem nowoczesnej turystyki, nastepowala stopniowa
folkloryzacja i estetyzacja wizerunku Ducha Gér. Posta¢ demoniczna ulegala oswojeniu
i przeksztalceniu w brodatego starca w kapeluszu — straznika goér i personifikacje ich
majestatu. Proces ten byl rownolegly do romantycznej mitologizacji krajobrazu i budowania
regionalnej tozsamosci Sudetow jako przestrzeni wyjatkowej (Rybicka 2023, s. 70—72)7. W
tym ujeciu Duch GoOr przestaje by¢ figura budzaca lek, a zaczyna funkcjonowa¢ jako

rozpoznawalny znak regionu, peliacy funkcje identyfikacyjna i promocyjna.
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Ryec. 2 i 3 Romantyczne wcielenie Ducha Gor
Zrodlo: https://e-karkonosze.eu/historia/wladca-karkonoszy-schaffgotschowie-muzeum-w-cieplicach-i-
krolestwo-ducha-gor-czesc-2/, 23.01.2026

7 W literaturze popularnej wskazuje sie na mozliwy zwigzek ikonografii Ducha Gor z postacia Gandalfa z
tworczosci J.R.R. Tolkiena, przywolujac jako potencjalne Zrodlo inspiracji pocztowke Josefa Madlenera Der
Berggeist (ok. 1925), przedstawiajaca sedziwego wedrowca w kapeluszu i plaszcezu (por. Wlodarczyk, 2011;
Historykon, 2025). Hipoteza ta nie posiada jednoznacznego potwierdzenia w wypowiedziach autora Wladcy
Pierscient, funkcjonuje jednak w regionalnym dyskursie jako element globalnej nobilitacji mitu.
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Po 1945 roku mit Ducha Gér podlegal dalszej reinterpretacji w warunkach zmiany
granic i wymiany ludno$ci. Przejecie przestrzeni przez polskich osadnikow wymagalo
symbolicznego ,,oswojenia” niemieckiego dziedzictwa kulturowego. Liczyrzepa — dotad
funkcjonujacy przede wszystkim w niemieckim imaginarium — zostal wlaczony do polskiego
dyskursu regionalnego, stajac sie elementem nowej narracji o miejscu (Petrowicz 2015,
S. 307).

Wspolcze$nie obserwujemy kolejng faze transformacji: powr6ot do mroczniejszej,
ambiwalentnej ikonografii oraz §wiadome wykorzystywanie mitu jako kapitalu narracyjnego
w turystyce kulturowej. Wspoélczesna turystyka narracyjna podejmuje zatem probe
»odpoznania” (defamiliaryzacji) mitu, celowo powracajac do demonicznych korzeni z mapy
Helwiga. Przykladem tej strategii jest muzeum Karkonoskie Tajemnice w Karpaczu, ktore
przed wejSciem umies$cilo monumentalng rzezbe wzorowang na XVI-wiecznej hybrydzie
(Friedrich, 2024, s. 54). Zabieg ten pozwala na zerwanie z infantylnym wizerunkiem
~poczciwego starca” i przywraca Duchowi Gor status poteznego, budzacego respekt wladcy
zywiolow, co stanowi istotng bariere przed komercyjng ,,podhalanizacja”8 regionu (Gortych,

2025, s. 357; Friedrich, 2024, s. 56).

PRERETAS Ba E EC1 §

Ryc. 4. Wspoélczesne przedstawienie Ducha Gor — rzezba zapraszajaca do odwiedzin interaktywnego
muzeum Karkonoskie Tajemnice.

Zroédlo: https://karkonoskietajemnice.pl/wystawa, 29.01.2026

8 Termin ,podhalanizacja” uzywany jest w refleksji reglonahstyczneJ na okre$lenie procesu symbolicznej
homogenizacji krajobrazu kulturowego poprzez narzucanie mu dominujacego wzorca estetyki podhalanskiej,
marginalizujacego lokalne tradycje architektoniczne i ikonograficzne (Kolbuszewski, 1997; Niedzwiedz, 2012).
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Wskazane procesy mozna interpretowaé jako przyklad przeksztalcenia elementu
dziedzictwa niematerialnego w semiofor, czyli materialno-symboliczny no$nik znaczen
kulturowych (Pomian 1996, 2006)9. Wspoélczesne reprezentacje Ducha Goér — obecne
w przestrzeni publicznej, muzeach, literaturze czy produktach turystycznych — funkcjonuja
jako znaki kondensujgce narracje o regionie, jego historii i tozsamo$ci. Tym samym mit
zostaje wpisany w obieg kulturowy, w ktérym jego znaczenia podlegaja negocjacji
1 reinterpretacji.

Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze proces ten wigze sie z okreslonymi napieciami.
Zjednej strony przeksztalcenie Ducha Gor w symbol regionu sprzyja jego popularyzacji
i wzmacnia rozpoznawalno§¢ Karkonoszy. Z drugiej jednak strony moze prowadzi¢ do
uproszczenia i standaryzacji jego znaczen, szczegélnie w kontekscie turystyki masowe;.
W takim ujeciu mit, pierwotnie wieloznaczny i zakorzeniony w lokalnych do$wiadczeniach,
ulega redukcji do funkcji atrakcyjnego elementu oferty turystyczne;j.

Warto zauwazy¢, ze analogiczne procesy obserwowane sa w innych regionach Europy,
gdzie lokalne figury mitologiczne podlegaja podobnym mechanizmom reinterpretacji
i komercjalizacji. Duch Gor wpisuje sie zatem w szerszy kontekst europejskich przemian
dziedzictwa kulturowego, w ktérych granica miedzy autentycznos$cia a kreacja, tradycja
a produktem turystycznym, staje sie coraz bardziej pltynna.

W tym sensie posta¢ Ducha Gér moze byé¢ traktowana jako modelowy przyklad
funkcjonowania kapitalu narracyjnego — zasobu opartego na opowiesci, ktory jednocze$nie
organizuje do$wiadczenie przestrzeni, buduje jej tozsamo$é oraz podlega mechanizmom
rynkowym. Jego analiza pozwala uchwyci¢ nie tylko specyfike Karkonoszy, lecz takze szersze

procesy zachodzace we wspolczesnej turystyce kulturowe;j.

Literatura jako ,Regionsmacher”: narracyjne konstruowanie Karkonoszy

w prozie Slawomira Gortycha

Coraz istotniejsza role w procesie konstruowania wyobrazen przestrzennych oraz
organizowania do$wiadczenia turystycznego odgrywa wspolczesna literatura popularna.
Tekst literacki przestaje by¢ w tym ujeciu wylacznie reprezentacja rzeczywistos$ci, a zaczyna

peli¢ funkcje performatywna — wspoltworzy znaczenie miejsca, wplywa na jego percepcje

° Semiofor w ujeciu Pomiana oznacza przedmiot lub element przestrzeni, ktory pelni funkecje noénika znaczen
symbolicznych. Poéredniczy on miedzy §wiatem materialnym a sfera pamieci i wyobrazni; jest to obiekt, ktory
»~komunikuje” warstwy historii, kultury i mitu (Pomian 1996).
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oraz inicjuje konkretne praktyki odbiorcze, w tym podr6z (Mikos von Rohrscheidt 2023,
S. 279).

Szczegblnie wyraznie proces ten uwidacznia sie w odniesieniu do prozy Stawomira
Gortycha, ktorej akcja osadzona jest w przestrzeni Karkonoszy. Na serie skladaja sie:
Schronisko, ktore przestalo istnie¢, 2022; Schronisko, ktore przetrwato, 2023; Schronisko,
ktore spowijat mrok, 2024; Schronisko, ktére zostalo zapomniane, 2025°. Utwory te,
laczac elementy kryminahlu, powiesci historycznej i narracji regionalnej, operuja gestg siecig
odniesien topograficznych, historycznych i kulturowych. W efekcie tworza one
wielowarstwowy obraz regionu, ktéry — cho¢ zakorzeniony w realnej geografii — podlega
jednoczesnie literackiej intensyfikacji i reinterpretacji.

W tym kontekscie szczegblna okazuje sie kategoria ,,Regionsmachera”, odnoszaca
sie do tworcy, ktory poprzez narracje wspoltworzy symboliczny krajobraz regionu (Grzeda
2024, s. 331)'2. Gortych nie tylko opisuje Karkonosze, lecz aktywnie uczestniczy w procesie
ich kulturowej produkcji, przeksztalcajac przestrzen geograficzna w przestrzen znaczaca.
Jego proza dziala zatem jako narzedzie mediacji miedzy czytelnikiem a miejscem, inicjujac
proces jego interpretacji jeszcze przed fizycznym do$wiadczeniem podrozy.

Tworczo$¢ ta stanowi rodzaj literackiego ,uruchamiania” krajobrazu, w ktéorym mit
Ducha Gor nie funkcjonuje jako dekoracyjny element folkloru, lecz jako struktura
organizujaca percepcje miejsca. W przeciwienstwie do XIX-wiecznej folkloryzacji, Gortych
nie rekonstruuje sielankowego wizerunku brodatego opiekuna gor, lecz — jak zostalo
wspomniane — siega do wczesniejszej, ambiwalentnej warstwy mitu — tej, ktora akcentuje
tajemniczo$¢, groze i moralng niejednoznaczno$é postaci.

Zabieg ten mozna interpretowa¢ jako forme defamiliaryzacji (odpoznania),
polegajaca na wytraceniu czytelnika z utartego, turystycznego imaginarium Karkonoszy (por.
Ogonowska 2010, s. 135—138). Literatura staje sie w tym ujeciu narzedziem rewizji zastanych
reprezentacji, a zarazem impulsem do nowego doSwiadczenia przestrzeni. Jak zauwaza

Rybicka (2023, s. 70-72), wspodlczesne praktyki literackie coraz czeSciej uczestnicza

0 Warto wspomnieé, ze sam autor swoje ksigzki okre$§la mianem ,karkonoskiej serii kryminalnej”,
w przygotowaniu jest jej kolejny tom.

1 Pojecie Regionsmacher (tworcy regionu) w ujeciu kulturowym akcentuje role aktoréw narracyjnych (pisarzy,
animatoroéw, instytucji) w wytwarzaniu i dystrybucji interpretacji przestrzeni. Ewa Grzeda (2024: 331) lokuje
Gortycha wprost w tej roli, wskazujac na jego programowe laczenie wiedzy lokalnej z atrakcyjng fabula.

2 Jednym z istotnych komponentéw tej serii jest realizacja tzw. nowej narracji historycznej, polegajacej na
odtabuizowaniu problematyki powojennych migracji, wysiedlen ludnosci niemieckiej oraz skomplikowanych
proceséw adaptacyjnych na Dolnym Slasku (Grzeda 2024: 331). Gortych programowo przywoluje zaréwno
wspolezesne, jak i przedwojenne nazwy miejscowe (np. Hampelbaude — Strzecha Akademicka), eksponujac
transgraniczny charakter dziedzictwa regionu (Gortych 2024: 313).
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w procesie ,wytwarzania miejsca”, wplywajac realnie na jego recepcje kulturowa
1 turystyczna.

W jednej ze scen bohater zauwaza: ,W Karkonoszach nigdy nie jest sie samemu.
Nawet jesli nie wierzysz w Ducha Gor, masz wrazenie, ze kto$ patrzy zza skal” (Gortych 2022,
s. 118)13. Cytat ten nie wprowadza nadnaturalnej ingerencji, lecz ustanawia specyficzng
atmosfere — krajobraz zostaje ,,ozywiony” poprzez sugestie obecnos$ci. Duch Gor funkcjonuje
tu jako figura immanentna przestrzeni, wpisana w jej topografie i aure. W innym fragmencie
narrator przywoluje dawna legende o zmiennoksztaltnym wladcy gor: ,,Mowiono, ze potrafi
przybra¢ posta¢ wedrowca, przewodnika, a nawet kogos$, komu ufamy. I wlasnie dlatego
trzeba bylo uwazaé¢” (Gortych 2023, s. 214). Ten motyw transformacji, obecny juz
w nowozytnych przekazach o Riibezahl (Petrowicz 2015, s. 236), zostaje przetworzony
w strukture fabularng kryminalu: niepewnos$¢ tozsamosci, ukryta przeszlo$¢, zmienno$é rol
spotecznych. Literacka obecno$¢é Ducha Goér ma zatem charakter posredni i metonimiczny —
nie jest to bohater dzialajacy w $wiecie przedstawionym, lecz zasada organizujaca narracje.
Mit staje sie narzedziem interpretacyjnym dla historii regionu, zwlaszcza jego powojennych
przemian i problematyki przesiedlen. W tym sensie pelni funkcje mediatora pamieci
kulturowej, laczac niemiecka przeszlo$¢ Sudetow z polska wspolezesnos$cia (por. Rybicka
2023, s. 70—72).

Mozna tu moéwié o procesie literackiego place-making, w ktorym tekst nie tylko
opisuje przestrzen, lecz ja performatywnie wspohtworzy. Jak zauwaza Mikos von
Rohrscheidt (2023, s. 279—280), w turystyce literackiej to narracja inicjuje akt podrozy,
wyznaczajac miejsca warte odwiedzenia i nadajac im sens symboliczny. W powiesciach
Gortycha szczegblowe opisy schronisk, szlakow i formacji skalnych (osadzonych
w konkretnych lokalizacjach) dzialaja jak mapa kulturowa, prowadzaca czytelnika przez
Karkonosze 4. Duch Gor stanowi tu za$ metanarracyjng rame, w ktorej osadzona jest
zarOwno intryga, jak i refleksja nad pamiecia miejsca. Jednocze$nie pelni on funkcje
straznika autentyczno$ci. Autor wprost krytykuje zjawisko ,podhalanizacji” Sudetow —

wprowadzania obcych wzorcow estetycznych do karkonoskiego krajobrazu. W tym

13 Cytat ,W Karkonoszach nigdy nie jest sie samemu...” pelni funkcje sygnalu ontologicznego — wprowadza
kategorie obecnoéci jako do$wiadczenia fenomenologicznego, niecudowno$¢ w sensie Todorovowskim. To
przesuniecie od ,fantastycznego zdarzenia” ku aurze przestrzeni umozliwia wpisanie Ducha Gor w logike
kryminalu (niepewno$é, tropy, zasloniete motywacje) bez naruszenia realizmu fabuly.

14 Przykladowo, scena rozgrywajaca sie w schronisku Samotnia nie ogranicza sie do realistycznego opisu
architektury czy krajobrazu: ,Jezioro Maly Staw wygladalo jak czarne lustro, w ktorym odbijaly sie poszarpane
kontury skal. To miejsce zawsze wydawalo sie troche poza §wiatem” (Gortych 2022: 89). Topografia zostaje tu
nasycona aura wyjatkowosci i tajemnicy, co wzmacnia jej potencjal turystyczny jako miejsca ,naladowanego”
narracja.
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kontekscie Duch Gor jawi sie jako symboliczny obronca lokalnej odrebnosci (Grzeda 2024,

S. 331)%5.

Recepcja i realny wplyw na praktyki turystyczne

Znaczenie tetralogii nie ogranicza sie do poziomu tekstualnego. Jej recepcja —
mierzona wysoka sprzedaza, obecno$cia w rankingach literatury popularnej oraz
aktywno$cia czytelnikow w mediach spoleczno$ciowych — wskazuje na realne przelozenie
narracji literackiej na praktyki turystyczne. Czytelnicy organizuja wyjazdy ,Sladami
bohater6w”, odwiedzajac opisane w powies$ciach schroniska, punkty widokowe i trasy
gorskie.

Mechanizm ten odpowiada klasycznemu modelowi turystyki literackiej, w ktorej
podr6z stanowi forme materializacji wyobrazonego Swiata (Zmys$lony 2001, s. 22—23;
Iwasinski 2015, s. 30). W przypadku Karkonoszy literatura Gortycha dziala jako katalizator
quasi-eksploracji — czytelnik wyrusza w teren, aby skonfrontowaé¢ wlasne do$wiadczenie
znarracyjna mapg przestrzeni. Jak wskazuje Wlodarczyk (2011, s. 273), przestrzen
turystyczna jest zawsze konstruowana poprzez reprezentacje; powieSci Gortycha dostarczaja
wlasnie takiej reprezentacji, ktora poprzedza i modeluje percepcje krajobrazu.

Co istotne, wplyw ten ma charakter jako$ciowy, a nie wylacznie ilo$ciowy. Literatura
nie tylko zwieksza frekwencje w okreslonych miejscach, lecz przede wszystkim zmienia
sposoOb ich postrzegania. Schronisko, szlak czy formacja skalna przestaja by¢ neutralnymi
elementami krajobrazu, a staja sie punktami w sieci narracyjnych odniesien. Duch Gor —
jako figura integrujaca historie, legende i wspolczesno$é — pelni w tym procesie role
interfejsu  kulturowego, umozliwiajacego czytelnikowi interpretacje przestrzeni
w kategoriach tajemnicy, ciaglo$ci i glebi czasu.

W rezultacie tetralogia karkonoska wpisuje sie w model turystyki narracyjnej,
w ktorej do$wiadczenie miejsca jest efektem weze$niejszej lektury i zanurzenia w opowiesci
(Ogonowska 2010, s. 135—138). Mit Ducha Gor zostaje tu ponownie ,,uruchomiony” — nie
jako element folklorystycznej dekoracji, lecz jako aktywny czynnik wytwarzajacy ruch
turystyczny i ksztaltujacy kulturowa tozsamos¢ regionu.

Jednoczesnie nalezy podkreslic ambiwalentny charakter tego zjawiska. Z jednej
strony literatura przyczynia sie do poglebienia relacji odbiorcy z miejscem, oferujac

wielowymiarowa interpretacje przestrzeni oraz wzmacniajac jej atrakcyjno$¢ kulturowa.

15 Podhalanizacja” jako figura krytyczna w odniesieniu do Sudetéw oznacza import stylu i estetyki tatrzanskiej
(architektura, ornament, oferta pamigtkarska), postrzegany jako dysonans kulturowy wobec lokalnego
dziedzictwa sudecko-$laskiego. Ewa Grzeda (2024: 331) odczytuje u Gortycha liczne sygnaly sprzeciwu wobec
tak rozumianej homogenizacji krajobrazu kulturowego.
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Z drugiej jednak strony moze prowadzi¢ do jej estetyzacji i selektywnego przedstawienia,
wpisujacego sie w logike rynku dos$wiadczen (Urry, Larsen 2011). W efekcie przestrzen
realna zostaje podporzadkowana jej literackiej reprezentacji, a turysta poszukuje raczej
potwierdzenia znanej narracji niz konfrontacji z jej zlozonoscia.

W tym sensie proza Gortycha funkcjonuje jako istotny element kapitalu narracyjnego
Karkonoszy — zasobu opartego na opowiesci, ktory jednoczeSnie wzmacnia atrakcyjnosé
regionu, organizuje jego percepcje oraz podlega procesom rynkowym. Literatura nie tylko
opowiada o miejscu, lecz wspoltworzy jego znaczenie, stajac sie jednym z istotnych narzedzi

jego wspolczesnej interpretaci.

Muzealnictwo (nie tylko) narracyjme w Karkonoszach: do$wiadczenie,
immersja i problem autentycznosci

Wspolczesna turystyka narracyjna w Karkonoszach nie ogranicza sie do praktyki
lekturowej i indywidualnego do§wiadczenia przestrzeni. Jej naturalnym przedtuzeniem staja
sie instytucje kultury, w ktorych mit Ducha Goér podlega materializacji i instytucjonalizacji.
Literatura — zwlaszcza tetralogia Slawomira Gortycha — inicjuje proces quasi-eksploracji,
polegajacy na konfrontowaniu wyobrazen nabytych podczas lektury z realna topografia
(Wlodarczyk 2011, s. 276). Muzea staja sie w tym kontek$cie ogniwem posrednim miedzy
tekstem a krajobrazem — przestrzenia, w ktorej kapital narracyjny mitu zostaje przetworzony
w doswiadczenie zmystowe i performatywne.

Odwolujac sie do rozroznienia zaproponowanego przez Agnieszke Ogonowska (2010,
s. 135—150), mozna wyrdzni¢ dwa dominujace modele reprezentacji: mimetyczny oraz
performatywny. Pierwszy koncentruje sie na rekonstrukeji i dokumentacji przesztosci; drugi
— na immersji, emocjonalnym zaangazowaniu odbiorcy i kreowaniu autonomicznego Swiata
narracyjnego. Oba modele wspoélistniejg w Karkonoszach, tworzac wielowarstwowy system
re-animacji legendy. Ewolucja karkonoskich instytucji kultury odzwierciedla szersza
przemiane idei muzeum — od miejsca przechowywania eksponatow ku przestrzeni opowieSci
(Ogonowska 2010, s. 135-139). W pierwszym modelu przedmiot pelni funkcje substytutu
nieobecnego bohatera historii (Zmyslony 2001, s. 24); w drugim — staje sie elementem
scenografii narracyjnej, inicjujacej do$wiadczenie.

Najbardziej konsekwentna realizacja modelu performatywnego jest centrum
ekspozycyjne Karkonoskie Tajemnice w Karpaczu (otwarte w 2011 roku) — instytucja
odwolujaca sie bezposrednio do mitu Ducha Goér i wykorzystujaca nowoczesne Srodki
ekspozycyjne, takie jak instalacje multimedialne, efekty dzwiekowe czy scenografie

o charakterze immersyjnym (por. Bernat 2014, s. 35; Friedrich 2024, s. 65). Ekspozycja ta
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nie tyle przekazuje wiedze w sposob tradycyjny, ile konstruuje do§wiadczenie narracyjne,
w ktérym odbiorca staje sie uczestnikiem opowiesci. Widz nie oglada ekspozycji — lecz w nia
wchodzi.

W tym sensie muzeum funkcjonuje jako przestrzen, w ktoérej kapital narracyjny ulega
materializacji — mit Ducha Gor zostaje przeksztalcony w forme przestrzennego,
wielozmyslowego do$wiadczenia. Instytucja ta nie rekonstruuje historii w sposob linearny,
lecz tworzy $rodowisko immersyjne, oparte na multimediach, Swiatlocieniu i warstwie
dzwiekowe;.

Dominujaca strategia narracyjna jest tu — wspomniana wczesniej — defamiliaryzacja
(odpoznanie). Monumentalna rzezba przed wejéciem — zoomorficzna hybryda z ptasim
dziobem, jelenimi rogami i rozdwojonym ogonem — odwolujaca sie bezposrednio do XVI-
wiecznego wizerunku z mapy Martina Helwiga, przywraca demonologiczng, grozng postac
Berggeista (Friedrich 2024, s. 55). Zabieg ten przelamuje XIX-wieczny, sielankowy
wizerunek ,dobrotliwego dziadka” i przywraca figurze jej ambiwalencje. Jesli chodzi
o strategie narracyjne obecne w Karpaczu, to obejmuja one: immersje sensoryczng (Swiatlo,
dzwiek, projekcje), rekonstrukcje mitu w wersji pierwotnej, afektywne oddzialywanie na
odbiorce, materializacje grozy i potegi natury (zob. Karkonoskie Tajemnice n.d.). W tym
modelu Duch Gér funkcjonuje jako Wiadca Zywioldéw — straznik granicy miedzy czlowiekiem
a natura. Kapital narracyjny zostaje tu przeksztalcony w kapital dos§wiadczenia: zwiedzajacy
internalizuje mit poprzez emocjonalne zaangazowanie.

Podobnie, jak to bylo w przypadku literatury, takze tego typu realizacje wymagaja
interpretacji uwzgledniajacej ich ambowalentny charakter. Jak wskazuje Kruczek, czes¢
wspolczesnych atrakcji  turystycznych —  szczegélnie tych o wysokim stopniu
spektakularnosci i komercyjnoSci — moze funkcjonowac jako wspomniane juz ,pulapki
turystyczne”, co wiaze sie ze wzmacnianiem wizerunku regionu jako przestrzeni ,latwej
i odrealnionej” — pozbawionej historycznej glebi oraz kulturowych napiec.

Owa ambiwalencje, czy tez niejednoznaczno$¢ mozna opisaé jako konflikt miedzy
autentyczno$cia a spektaklem. Jak zauwazaja Urry i Larsen, wspdlczesny turysta
funkcjonuje w ramach ,spojrzenia turystycznego”, ktore selekcjonuje i estetyzuje
rzeczywisto$¢, upraszczajac jej zlozono$¢ (Urry, Larsen 2011). W efekcie doswiadczenie
muzealne moze ulec transformacji w widowisko, w ktérym nadrzedna role odgrywa efekt
immersji, a nie refleksja nad dziedzictwem.

W takim ujeciu mit Ducha Gor, pierwotnie wieloznaczny i zakorzeniony w lokalnych
praktykach kulturowych, zostaje przeksztalcony w produkt narracyjny dostosowany do

oczekiwan odbiorcy. Proces ten moze prowadzi¢ do jego uproszczenia, a nawet swoistej
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spauperyzacji” znaczen — redukcji do poziomu atrakcyjnej, lecz powierzchownej
reprezentacji.

Nie oznacza to jednak, ze muzealnictwo narracyjne nalezy interpretowaé¢ wylacznie
negatywnie. Przeciwnie — jego potencjal polega wlasnie na zdolnosci do angazowania
odbiorcy i inicjowania relacji z dziedzictwem. Istotne staje sie jednak zachowanie rownowagi
miedzy atrakcyjno$cia a poglebiona interpretacja, tak, aby do§wiadczenie nie ograniczato sie
do konsumpgji, lecz prowadzilo do refleks;i.

W odniesieniu do Karkonoskich Tajemnic, warto zauwazy¢, ze centrum stara sie
Swiadomie przeciwdziala¢ powierzchownym interpretacjom. Powr6ét do demonicznego,
hybrydycznego wizerunku Ducha Gor, inspirowanego ikonografia z XVI wieku mozna
odczytywaé jako probe odzyskania zlozono$ci mitu, przywracajac jego pierwotng
niejednoznaczno$¢ oraz warstwe grozy. W tym ujeciu narracja muzealna peli funkcje
,odkomercjalizowujaca”, przeciwdzialajaca zarowno homogenizacji kulturowej regionow
gorskich, jak i estetyzacji prowadzacej do zbanalizowania dziedzictwa.

Mozna zatem stwierdzié, ze instytucje takie jak Karkonoskie Tajemnice sytuuja sie na
pograniczu muzeum i atrakcji rozrywkowe;j. Z jednej strony pelnia funkcje popularyzatorska
i edukacyjna, przyczyniajac sie do upowszechniania lokalnych narracji i wzmacniania
tozsamosSci regionalnej. Z drugiej jednak — wpisuja sie w logike przemyshu czasu wolnego,
w ktérej nadrzednym celem staje sie atrakcyjnos$é doswiadczenia.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o jeszcze innych miejscach (i strategiach), ktore
takze nawigzuja do mitu Ducha Gor. S3 to Dom Carla i Gerharta Hauptmannow
w Szklarskiej Porebie oraz Dom Gerharta Hauptmanna w Jagniatkowie. Majq one charakter
biograficzny i literacki.

W pierwszym przypadku Duch Goér funkcjonuje jako patron Ksiegi Ducha Gor Carla
Hauptmanna (1915), bedacej literacka reinterpretacja legendy (Friedrich 2024, s. 59; Grzeda
2024, s. 376). Strategia narracyjna polega tu na kanonizacji mitu poprzez literature wysoka
— figura Liczyrzepy zostaje wpisana w modernistyczny projekt duchowosci regionu.
W Jagnigtkowie z kolei dominuje model mimetyczny, jednak wspolczesne dzialania (np.
nocne zwiedzania prowadzone przez Slawomira Gortycha) wprowadzaja element
performatywny (Zawada 2024, s. 162). Duch Gor nie jest tu eksponatem, lecz milczacym
genius loct, ktérego obecnos$¢ zostaje uruchomiona przez opowies¢ przewodnika. W obydwu
placowkach Duch Gor jawi sie jako mediator pamieci literackie;.

Jeszcze inaczej jest w przypadku Muzeum Ducha Gor w Mystakowicach (Dom
Tyrolski), ktore reprezentuje model regionalno-folklorystyczny. Jego strategia polega na

gromadzeniu materialnych reprezentacji mitu - rzezb, pamigtek, przedstawien
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ikonograficznych (por. Ogonowska 2010, s. 138). Duch Gor wystepuje tu jako Straznik
Tradycji i marka lokalna. Jest to forma utrwalania kapitalu narracyjnego w wersji
stabilizujacej — mniej nastawionej na reinterpretacje, bardziej na zachowanie cigglosci

symboliczne;j.

Tab. 1. Typologia strategii narracyjnych w wybranych instytucjach muzealnych

. . . Figura Ducha | Rodzaj kapitalu
Instytucja Typ muzeum Strategia narracyjna i .
Gor narracyjnego
Wladca
Karkonoskie . immersja, Zywiotow kapital
. . narracyjne - . o .
Tajemnice (Karpacz) defamiliaryzacja, afekt (demon do$wiadczenia
Helwiga)
Dom Hauptmannéw . L Patron , Ksiegi o .
biograficzne kanonizacja literacka kapitat literacki
(Szklarska Poreba) Ducha Goér”
Dom Gerharta rekonstrukcja +
Hauptmanna monograficzne performatywne Genius loci kapital pamieci
(Jagniatkow) oprowadzanie
Muzeum Ducha Goér ) Straznik kapital
) regionalne depozyt folkloru . . .
(Mystakowice) Tradycji tozsamos$ciowy

Zroédlo: opracowanie wlasne na podstawie Ogonowska (2010), Friedrich (2024), Grzeda (2024)

Wspolnym mianownikiem opisanych instytucji jest wykorzystywanie mitu jako
zasobu symbolicznego przeciwdzialajacego homogenizacji kulturowej, okre§lanej mianem
spodhalanizacji”. Re-animacja Ducha Gér — w wersji demonicznej, literackiej lub
folklorystycznej — wzmacnia odrebno$¢ ikonograficzng Sudetéw, chronigc je przed
zastepowaniem lokalnych kodow dominujgcym modelem ,goralszczyzny” (Grzeda 2024,
s. 376; Friedrich 2024, s. 56). W ten sposob Duch Gor jest nie tylko figura mitu, lecz moze
by¢ takze narzedziem zarzadzania dziedzictwem - elementem S$wiadomej polityki
kulturowej regionu. Literatura, muzeum i krajobraz moga tworzy¢ spdjny system, w ktérym

kapital narracyjny przeklada sie na kapital turystyczny, pamieciowy i tozsamosciowy.

Duch G6r w mediach cyfrowych: intermedialnos¢, partycypacjaitransformacja
narracji

Proces re-animacji karkonoskiego genius loci nie koniczy sie ani na literaturze
popularnej, ani w przestrzeni muzealnej. Wspolczesny kapital narracyjny regionu (Friedrich

2024, s. 53) rozwija sie intensywnie takze w $rodowisku medialnym — audiowizualnym
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i cyfrowym — gdzie Duch Gér funkcjonuje jako ,cyfrowy interfejs” Karkonoszy (Ogonowska
2010, s. 148)16. W warunkach kultury remiksu mit przestaje by¢ zamknietym dziedzictwem
folklorystycznym, a staje sie zasobem podlegajacym translacjom miedzy mediami: muzyka,
filmem, serialem telewizyjnym, YouTube’em, blogiem czy narracja fanowska. W efekcie
turysta przybywa w gory juz wyposazony w okre$lony repertuar obrazéw i dzwiekow, ktore
podlegaja podzniejszej konkretyzacji w dos§wiadczeniu terenowym (Ogonowska 2010, s. 137).
Mozna moéwi¢ o powstaniu medialnej poetyki déja vu, w ktorej przestrzen fizyczna jest
rozpoznawana poprzez wczesniejsze doSwiadczenie zapoSredniczone.

Jednoczesnie, zgodnie z koncepcja remediacji, nowe media nie zastepuja
weze$niejszych form przekazu, lecz je przeksztalcaja i rekonfiguruja, nadajac im nowe
konteksty znaczeniowe (Bolter, Grusin 2000). W przypadku mitu Ducha Goér oznacza to jego
przeniesienie z obszaru tradycji ustnej i literatury do przestrzeni cyfrowej, gdzie funkcjonuje
w formie treSci wizualnych, narracji interaktywnych oraz praktyk uzytkownikéw.

Przyklady takich praktyk mozna odnalez¢ w cyfrowych reprezentacjach Ducha Gor,
funkcjonujacych w formie krotkich materialow wideo, grafik, narracji popularnonaukowych
czy treSci rozrywkowych. W wielu przypadkach maja one charakter hybrydyczny — lacza
elementy wiedzy regionalnej z estetyka popkulturowa, co zwieksza ich atrakcyjnos¢, ale
jednocze$nie prowadzi do uproszczenia przekazu. Proces ten mozna interpretowac jako
forme fragmentaryzacji mitu. Zlozona, wielowarstwowa narracja zostaje rozbita na
pojedyncze motywy, obrazy i watki, ktére funkcjonuja autonomicznie w obiegu cyfrowym.

W efekcie mit traci swoja spojnosé, a jego znaczenie ulega rozproszeniu.

Turystyka dzwiekowa (sound tourism): Duch G6ér jako afektywna projekcja —
Egon i projekt Tafla

Jak zauwaza Sebastian Bernat (2014, s. 25—26), wspoélczesna turystyka coraz czeSciej
przekracza dominacje wzroku, wlaczajac doswiadczenie shuchowe jako istotny element
percepcji krajobrazu. Dzwiek niweluje dystans miedzy obserwatorem a przestrzenia

i wzmacnia jej emocjonalne oddzialywanie. W kontek$cie tematyki artykulu — szczegélna

16 Warto wspomnie¢ — w kontek$cie medidéw, ze znaczacy wplyw na wspodlczesng percepcje mitu mial
czechoslowacki serial telewizyjny Krkonosské pohddky (1974—-1986). W serialu Duch Gér wystepuje jako ,,Pan
Jan” — sprawiedliwy, lecz lagodny opiekun regionu, karzacy chciwos$¢ i nagradzajacy uczciwo$é. Wizualnie
utrwala sie tu obraz: brodatego starca, zielonego plaszcza i moralnego arbitra. Jest to model folkloryzujacy i
pedagogiczny. Mit zostaje uproszczony i przystosowany do odbiorcy familijnego, co skutkuje stabilizacjg jego
wizerunku w pamieci zbiorowe;j.
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uwage chcialam zwroci¢ na dwa muzyczne odniesienia do Ducha Gor, zaproponowane przez
Egona i w ramach projektu Tafla7.

Tworczo$¢ artysty wystepujacego pod pseudonimem Egon (PMKCrew), sytuujaca sie
miedzy modern-folkiem a hip-hopem, konstruuje Ducha Gor jako figure terapeutyczna
i introspektywna. W utworze Duch Gor pojawia sie jezyk eskapizmu i regeneracji:

»Z zatloczonego miasta uciekam w strone gory,
gdzie dusze uspokaja rwacego potoku szum.
[...] Chce poczuc te sile, jaka rzadzi sie natura”
(Egon PMKCrew 2024).

Jezyk tekstu operuje opozycja: miasto — gora, halas — szum potoku, chaos — spokoj.
Duch Gor zostaje tu zredukowany z demonicznej figury do roli mentora i przewodnika
duchowego, co odpowiada modelowi turystyki kontemplacyjnej (Bernat 2014, s. 26). Mit
peli funkcje afektywnego katalizatora — wywotuje pragnienie do§wiadczenia ,autentycznej
natury”, Duch Gor jawi sie jako znak azylu i (mozliwej) regeneracji.

Odmienng strategie przyjmuje autor projektu ,Tafla”, operujacy estetyka etno-folku
i mistyki. W pie$ni Duch Go6r Liczyrzepa pojawia sie archaizujaca stylizacja jezykowa oraz
ambiwalentna charakterystyka bohatera:

,Posta¢ tajemnicza, zmienny jak wiatr,
blyskajac w oczach niesie moc i strach.
Przyjaciel, straznik, a czasem psotnik.
[...] Liczy rzepy, liczy sny i czas”

(Tafla 2024).

W tym odniesieniu istotne sa trzy elementy: zmiennos¢ (,jak wiatr”), ambiwalencja
moralna (straznik / psotnik) oraz kontrola czasu i snu (sakralizacja postaci). Dzwiek staje
sie tu semioforem — by jeszcze raz poshuzy¢ sie pojeciem Pomiana (1996) — przywoluje

niewidzialng obecno$¢ i buduje krajobraz akustyczny jeszcze przed fizyczng wizyta w gorach.

Digital storytelling — proces defamiliaryzacji
W $rodowisku YouTube istotna role odgrywa seria Saga o Stworach, ktéra w jedne;j
z odston takze odwoluje sie do mitu Ducha Gor. Tworcy przyjmuja strategie defamiliaryzacji

(Ogonowska 2010: 150), powracajac do mrocznej, hybrydycznej ikonografii:

17 Za ten projekt odpowiada Marek Bialozyt, ktory jest autorem tekstow, natomiast — jak sam wskazuje — ,,wokal
i aranzacja sa wspierane przez generatywna Al. (Opis, TaflaOfficial, n.d.).
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sLiczyrzepa to duch o zmiennym obliczu:
bywa dobrotliwym starcem, mysliwym w pelerynie,
poteznym olbrzymem, a czasem nawet koztem lub smokiem”
(Saga o Stworach 2024).
W tym przypadku jezyk narracji eksponuje plynnos¢ ontologiczng, metamorficzno$c
oraz niejednoznaczno$¢ moralng. W efekcie odbiorca zostaje wprowadzony w wirtualna

heterotopie (Wlodarczyk 2011, s. 275), ktéra poprzedza do§wiadczenie realnej przestrzeni.

Tab. 2. Duch Goér w nowych mediach — strategie reprezentacyjne

Medium / Dominujaca Wizerunek . . Typ kapitalu
3 ; Strategia narracyjna .
Tworca estetyka Ducha Gér narracyjnego

modern-folk

Egon . Mentor, Azyl eskapizm, introspekcja afektywny
/ hip-hop
) ) Psotnik, Straznik archaizacja,
Projekt , Tafla” | etno-folk, mistyka . . folklorystyczny
czasu ambiwalencja
Saga o . ) ) . defamiliaryzacja, ) )
digital storytelling Mistrz uzji reinterpretacyjny
Stworach metamorfoza

Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie Bernat (2014), Ogonowska (2010), Friedrich (2024)

Podsumowujac przywolane przyklady mozna stwierdzi¢, ze media cyfrowe pelnia
istotng funkcje w procesie inicjowania do$wiadczenia turystycznego. Jak zauwaza
Ogonowska, wspolczesne doswiadczenie kulturowe czesto rozpoczyna sie jeszcze przed
fizycznym kontaktem z miejscem, w przestrzeni medialnej (Ogonowska 2010, s. 137). W tym
sensie kontakt z cyfrowymi reprezentacjami Karkonoszy i Ducha GoOr moze stanowié
pierwszy etap relacji turysty z regionem.

Zjawisko to wpisuje sie w logike ,spojrzenia turystycznego”, ktore ksztaltowane jest
przez obrazy i narracje obecne w mediach (Urry, Larsen 2011). Turysta przybywa do miejsca
juz wyposazony w okreslone wyobrazenia, ktore wplywaja na jego percepcje i interpretacje
przestrzeni. Media cyfrowe pelnia zatem funkcje filtra poznawczego, organizujacego
do$wiadczenie jeszcze przed jego realizacja.

Podobnie jak w przypadku literatury i muzealnictwa, takze tutaj ujawnia sie
ambiwalentny charakter omawianych proceséw. Z jednej strony media cyfrowe zwiekszaja

dostepno$¢ dziedzictwa, umozliwiajac jego szeroka popularyzacje oraz angazujac nowe
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grupy odbiorcow. Z drugiej jednak strony sprzyjaja jego uproszczeniu, estetyzacji
i podporzadkowaniu logice algorytmicznej widocznoSci.

W efekcie mit Ducha Gor funkcjonuje w przestrzeni cyfrowej jako element kapitatu
narracyjnego o wysokim stopniu mobilnosci i podatnosci na transformacje. Jego znaczenia
nie sa juz stabilne ani jednoznaczne, lecz powstaja w wyniku dynamicznych interakcji
miedzy réznymi mediami, odbiorcami i kontekstami kulturowymi.

W tym sensie media cyfrowe nie tylko rozszerzaja zasieg mitu, lecz takze
fundamentalnie zmieniaja sposob jego funkcjonowania — z narracji zakorzenionej lokalnie
w kierunku rozproszonego, wielomedialnego zasobu kulturowego. Proces ten stanowi jeden
z istotnych elementéw wspoélezesnej dynamiki turystyki kulturowej, w ktérej granice miedzy

do$wiadczeniem, reprezentacjq i konsumpcja ulegaja zatarciu.
Podsumowanie: implikacje dla praktyki turystycznej

Przeprowadzona analiza pozwala sformulowa¢ kilka wnioskéw istotnych z punktu
widzenia praktyki zarzadzania turystyka kulturowg oraz wykorzystania dziedzictwa
niematerialnego w rozwoju regionalnym. Mit Ducha Gor, funkcjonujacy wspolczesnie jako
kapital narracyjny Karkonoszy, stanowi zas6b o duzym potencjale kulturowym
i ekonomicznym, jednak jego wykorzystanie wymaga $wiadomego i zroéwnowazonego
podejsScia.

Po pierwsze, istotne znaczenie ma rOwnowazenie atrakcyjno$ci i autentycznosci. Jak
wskazuja badania nad wspolczesng turystyka, do$wiadczenie odbiorcy ksztaltowane jest
przez narracje i obrazy, ktore czesto upraszczaja rzeczywisto§¢ (Urry, Larsen 2011).
W zwigzku z tym rozwoj produktoéw turystycznych opartych na micie powinien uwzgledniac
jego wielowarstwowo$é, a nie ogranicza¢ sie do najbardziej spektakularnych i latwo
przyswajalnych elementow.

Po drugie, nalezy ogranicza¢ procesy nadmiernej komercjalizacji dziedzictwa, ktore
moga prowadzi¢ do jego uproszczenia i deprecjacji kulturowej. Jak zauwaza Kruczek, rozwoj
atrakeji turystycznych podporzadkowanych logice konsumpcji sprzyja powstawaniu tzw.
pulapek turystycznych, oferujacych do$wiadczenia pozornie autentyczne (Kruczek 2009).
Witym kontekscie istotne jest zachowanie réwnowagi miedzy funkcja rozrywkowa
a poznawcza.

Po trzecie, szczegdlna role odgrywa wzmacnianie funkcji edukacyjnej instytucji
kultury, zwlaszcza muzeow narracyjnych. Ich potencjal nie powinien ogranicza¢ sie do
tworzenia immersyjnych dos$wiadczen, lecz obejmowac takze poglebiona interpretacje
dziedzictwa oraz kontekstualizacje historyczng i kulturowa.
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Po czwarte, warto rozwijac turystyke refleksyjna, oparta na interpretacji i Swiadomym
odbiorze przestrzeni. W tym ujeciu turysta nie jest jedynie konsumentem atrakcji, lecz
uczestnikiem procesu nadawania znaczen, co sprzyja budowaniu glebszej relacji z miejscem.

Po piate, wykorzystanie Kkapitalu narracyjnego powinno shluzyé ochronie
i wzmacnianiu lokalnej tozsamos$ci, a nie jej unifikacji. Mit Ducha Gor jako element
dziedzictwa transgranicznego, posiada potencjal integracyjny, jednak jego funkcjonowanie
w obiegu turystycznym wymaga uwzglednienia lokalnych kontekstéw kulturowych. W tym
sensie kapital narracyjny nalezy traktowac nie tylko jako zas6b ekonomiczny, lecz takze jako

dobro kulturowe wymagajace odpowiedzialnego zarzadzania.
Zakonczenie: Duch Gér jako systemowy kapital narracyjny regionu

Mit Ducha Goér stanowi wspoélezesnie istotny element kultury, funkcjonujacy na styku
tradycji, literatury, muzealnictwa i mediéw cyfrowych. Jego obecnoéé¢ w réznych obiegach
kulturowych wskazuje na zdolno§¢ do adaptacji oraz reinterpretacji w zmieniajacych sie
warunkach spoteczno-kulturowych.

Ukazana w tekScie synergia literatury popularnej, muzeéw narracyjnych oraz mediow
cyfrowych prowadzi do powstania efektu, ktory Ogonowska (2010, s. 137—142) okresla jako
proces ,wydobywania” (dragging). Elementy fikcyjne zostaja nakladane na fizyczne miejsca,

a nastepnie ,,odnajdywane” w terenie. Wspolczesny turysta-performer:
e rozpoznaje krajobraz,
o slyszy wczeéniej znang melodie,
e odnajduje wizualny kadr znany z YouTube,
e porownuje rzeczywisto$¢ z narracja.
Duch Go6r funkcjonuje tu zatem jako dynamiczny kapital narracyjny, ktory:

integruje media,

chroni regionalna odrebnos¢,

przeciwdziala homogenizacji kulturowej,

generuje realny ruch turystyczny.

Mit przestaje by¢ folklorystyczna relikwia — staje sie narzedziem zarzadzania wyobraznig

przestrzenna.
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Dokonujac syntetycznego zestawienia opisanych przeze mnie filarbw budowania
kapitalu narracyjnego mozna wskazaé, ze pierwszy z nich — czyli literatura stanowi niejako
motor quasi-eksploracji. Proza Slawomira Gortycha realizuje model literatury jako
»,Regionsmachera” — kreatora tozsamosci regionu (Grzeda 2024, s. 331). Schroniskowa seria
kryminalna nie tylko rekonstruuje trudng historie Sudetow, lecz takze aktywizuje czytelnika
jako performera przestrzeni (Wlodarczyk 2011, s. 276). Autor programowo powraca do
mrocznego, ambiwalentnego wizerunku Liczyrzepy, odrzucajac jego zbanalizowana wersje!s.
Figura ta staje sie wiec mitycznym straznikiem etyki pamieci i autentycznosSci miejsca.

Jesli chodzi o drugi filar — czyli ekspozycje muzealne, to mozemy mowié¢ tutaj
o praktyce przechodzenia od mimesis do performansu. Wspblczesne muzealnictwo
karkonoskie realizuje przede wszystkim dwa modele reprezentacji (Ogonowska 2010, s. 135):
mimetyczny — obecny w muzeach biograficznych czy literackich (np. Dom Hauptmannéw),
gdzie przedmiot jest substytutem nieobecnego tworcy (por. Petrowicz 2015, s. 236) oraz
performatywny — reprezentowany przez multimedialne centrum Karkonoskie Tajemnice,
ktoére operuje immersja sensoryczng i strategia defamiliaryzacji (Friedrich 2024, s. 55).
Powrdét do zoomorficznej hybrydy z mapy Helwiga (1561) bedacej znakiem rozpoznawczym
muzeum przywraca mitowi wymiar grozy i sacrum. Turysta przestaje by¢ widzem — staje sie
uczestnikiem performansu pamieci.

Filar trzeci, laczacy sie z intermedialnos$cia i turystyka dzwiekowa, pozwala stwierdzi¢,
ze nowe media dopekliaja kapital narracyjny regionu, tworzac przestrzen mentalng
poprzedzajaca fizyczng podréz (Bernat 2014, s. 25). Tworczo$¢ Egona i Projekt Tafla
przeksztalcaja mit w doswiadczenie afektywne, z kolei digital storytelling, np. seria Saga
o Stworach, definiuje Ducha Goér jako ,Mistrza iluzji”, utrwalajac jego hybrydycznosé

i niejednoznacznos¢.

18 Przykladowo, w powiesci Schronisko, ktore spowijat mrok duch ,temu, kto jego samego albo jego dziela
obraza, $ciezki placze” (Gortych 2024: 306).
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Tab. 3. Synteza strategii narracyjnych

Obszar Dominujace podejécie | Wizerunek Ducha Gor | Gléwna funkcja kulturowa
) Regionsmacher / nowa o o .| De-tabuizacja przeszlo$ci;
Literatura (Gortych) o Straznik pamieci i etyki o
narracja historyczna zakorzenienie
Muzealnictwo Performatywne / Demon zywiolow »,0dpoznanie” mitu;
(Karpacz) immersyjne (hybryda 1561) edukacja sensoryczna
Muzyka (Egon, . . Mentor, psotnik, o . .
Sound tourism / eskapizm o Budowa wiezi emocjonalne;j
Tafla) straznik natury
Media cyfrowe Digital storytelling / ) B Wirtualna heterotopia;
. Mistrz Iluzji o
(Saga) remiks globalna nobilitacja

Zrodlo: opracowanie wlasne na podstawie Bernat 2014; Friedrich 2024; Grzeda 2024; Ogonowska 2010

Analiza przeprowadzona w artykule pokazuje, ze mit ten peli funkcje kapitalu
narracyjnego — zasobu opartego na opowiesci, ktory organizuje do§wiadczenie przestrzeni,
wspottworzy tozsamo$é¢ regionu oraz wplywa na rozwdj turystyki kulturowej. Ow kapital
narracyjny Ducha GoOr peli miedzy innymi funkcje ochronng wobec zagrozenia
homogenizacja kulturowa regionéow gorskich. Promowanie unikatowej, sudeckiej
ikonografii stanowi bariere wobec procesow symbolicznej unifikacji, okre$lanych
w literaturze przedmiotu jako ,podhalanizacja” (por. Grzeda 2024, s. 376). Podlegajacy
wspolcze$nie rozmaitym reinterpretacjom mit nie jest wiec wylacznie elementem
marketingu miejsca, lecz narzedziem obrony lokalnej specyfiki, ktéry domaga sie dalszych
analiz.

Jednocze$nie jego funkcjonowanie ujawnia napiecia charakterystyczne dla
wspolczesnej  kultury turystycznej, sytuujacej sie pomiedzy autentyczno$cia
a komercjalizacja, refleksjg a spektaklem. W literaturze, muzealnictwie i mediach cyfrowych
mit Ducha Gor ulega réznorodnym transformacjom — od poglebionych reinterpretacji po
uproszczone formy popularne. Proces ten, cho¢ zwieksza dostepno$é dziedzictwa, niesie
rowniez ryzyko jego redukeji do produktu turystycznego, podporzadkowanego logice rynku
do$wiadczen (Urry, Larsen 2011; Kruczek 2009).

W tym konteks$cie dalsze badania nad turystyka kulturowa powinny uwzglednia¢ nie
tylko potencjal rozwojowy narracji, lecz takze mechanizmy ich upraszczania, estetyzacji
i komercjalizacji. Szczegolnie istotne wydaje sie podejscie interdyscyplinarne, ktére pozwala

uchwyci¢ zlozono$¢ wspolezesnych relacji miedzy tekstem, przestrzenia i do$wiadczeniem.
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Mit Ducha Gor — jako figura o dlugiej tradycji i wysokim potencjale adaptacyjnym —
pozostaje w tym ujeciu nie tylko przedmiotem analizy, lecz takze narzedziem interpretacji

szerszych proceséw zachodzacych we wspolczesnej kulturze i turystyce.
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The Mountain Spirit as the Narrative Capital of the Karkonosze Mountains —
From Legend to Contemporary Reinterpretations of the Myth in Literature,

Museums and Digital Media

Abstract: The aim of this article is to analize the myth of the Mountain Spirit (Liczyrzepa / Riibezahl) as the
narrative capital of the Karkonosze Mountains and to examine its significance for contemporary cultural
tourism. Assuming that this form of tourism relies on narrative ways of organizing the experience of place, the
study explores the functioning and transformations of this myth in three domains: popular literature,
narrative-based museology, and digital media. The literary section focuses in particular on the crime novel
series by Stawomir Gortych, in which real locations in the Karkonosze Mountains co-create narrative meaning
and contribute to the potential of literary tourism. The museological analysis focuses primarily on immersive
heritage interpretation practices present in the interactive exhibition center Karkonoskie Tajemnice
(Karkonosze Secrets). The third area examines digital representations of the myth (including audiovisual
projects and digital storytelling), which extend the reception of the legend beyond traditional media and
physical space. The article argues that the myth of the Mountain Spirit is being transformed from a folkloric
element of intangible heritage into a dynamic cultural resource that co-organizes the tourist experience and
participates in the process of regional branding. At the same time, the ambivalent nature of these
transformations is emphasised, particularly in relation to processes of commodification and the simplification
of heritage, which may reduce the myth to a mere tourism product. In this perspective, narrative capital

emerges as a category that requires not only strategic use but also conscious and sustainable management.

Keywords: literary tourism, narrative capital, Mountain Spirit (Riibezahl / Liczyrzepa), Karkonosze

Mountains, digital media
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