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Abstrakt

Artykul podejmuje problematyke narracji dziedzictwa bursztynowego
w turystyce kulturowej na przykladzie Muzeum Bursztynu w Poladze (Litwa)
oraz Muzeum Kurpiowskiego w Wachu (Polska). Celem badan jest analiza
sposobow konstruowania narracji muzealnych wokot bursztynu oraz okreslenie
ich znaczenia dla interpretacji dziedzictwa i ksztaltowania do$wiadczen
odwiedzajacych. Badania przeprowadzono z wykorzystaniem jako$ciowego
studium przypadku, obejmujacego analize literatury i materialow muzealnych,
obserwacje ekspozycji oraz wywiady eksperckie. Analiza zostala oparta na
autorskim modelu obejmujacym trzy poziomy narracji: eksponatu, miejsca i
do$wiadczenia. Wyniki wskazuja, ze analizowane muzea reprezentuja odmienne
strategie interpretacyjne. Muzeum Bursztynu w Poladze buduje narracje o
charakterze ponadregionalnym, ukazujac bursztyn jako element wspo6lnego
dziedzictwa regionu Morza Baltyckiego, natomiast Muzeum Kurpiowskie w
Wachu koncentruje sie na jego znaczeniu dla lokalnej tozsamo$ci i pamieci
kulturowej Kurpiowszczyzny. Przeprowadzona analiza potwierdza, ze o
atrakcyjno$ci produktow turystyki kulturowej opartych na dziedzictwie
bursztynowym decyduje przede wszystkim sposob jego interpretacji i
organizacji narracji muzealnej, a nie sam eksponat.

Slowa Kkluczowe: turystyka kulturowa, narracja muzealna, bursztyn,
dziedzictwo kulturowe, interpretacja dziedzictwa

Wprowadzenie

Turystyka kulturowa od lat nalezy do najdynamiczniej rozwijajacych sie form
aktywno$ci turystycznej, a jej istotq staje sie nie tylko odwiedzanie miejsc zwigzanych
z dziedzictwem, lecz przede wszystkim poznawanie i interpretowanie ich znaczen.
Wspoblczesny turysta coraz czeSciej poszukuje doswiadczenn umozliwiajacych
zrozumienie historii, tradycji i tozsamos$ci odwiedzanych spolecznosci, oczekujac
jednocze$nie aktywnego uczestnictwa w procesie poznawania dziedzictwa.
W rezultacie ro$nie znaczenie narracji, rozumianej jako sposob organizowania
i komunikowania wiedzy o przeszlo$ci oraz nadawania znaczen obiektom, miejscom

i praktykom kulturowym. W tym ujeciu dziedzictwo nie stanowi jedynie zbioru
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zachowanych artefaktow, lecz jest interpretowane i prezentowane w sposob
odpowiadajacy wspolczesnym potrzebom spotecznym oraz oczekiwaniom odbiorcow
[Tilden 2008; 2003; Ham 2013, s. 3-5]. Szczegolna role w procesie konstruowania
narracji odgrywaja muzea, ktore przestaly pelni¢ wylgcznie funkcje instytucji
gromadzacych i chronigcych zbiory. Wspdlczeénie sg one postrzegane jako przestrzenie
interpretacji dziedzictwa, w ktoérych poprzez odpowiedni dobér eksponatéw, sposob
organizacji wystawy, wykorzystanie multimedioéw oraz dzialania edukacyjne budowane
sq okreslone opowiesci o przeszlo$ci i terazniejszoSci [Hooper-Greenhill 2000, s. 11-16;
Falk, Dierking 2016, s. 23-36; Nowacki 2012]. Muzea staja sie tym samym aktywnymi
uczestnikami procesu ksztaltowania pamieci kulturowej oraz lokalnej i regionalnej
tozsamo$ci, a jednoczeSnie waznymi elementami oferty turystyki kulturowej. W
literaturze przedmiotu podkresla sie, ze interpretacja dziedzictwa stanowi jeden z
kluczowych elementow wspolczesnej turystyki kulturowej, poniewaz wpltywa na sposob
postrzegania miejsc, obiektow i tradycji przez odwiedzajacych [Czernyiin. 2011]. Coraz
wieksze znaczenie przypisuje sie rowniez doSwiadczeniu turysty, ktore powstaje w
wyniku kontaktu znarracja, atmosfera miejsca oraz mozliwoscia aktywnego
uczestnictwa w poznawaniu dziedzictwa [Nowacki 2012].

Jednym z surowcow, ktéry od stuleci posiada szczegbdlne znaczenie kulturowe
w regionie Morza Baltyckiego, jest bursztyn. Jego warto$¢ wykracza daleko poza
wlasciwosci fizyczne i estetyczne. Surowiec ten posiada wyjatkowy charakter — laczy
cechy obiektu przyrodniczego, zabytku archeologicznego, materialu artystycznego,
przedmiotu handlu oraz symbolu kulturowego. Jego obecno$¢ w kulturach regionu
Morza Baltyckiego ma wielowiekowg tradycje, a zwigzane z nim znaczenia obejmujg
zarowno sfere materialng, jak i niematerialng. Bursztyn funkcjonuje jednoczesnie jako
element lokalnych tradycji, przedmiot kolekcjonerski, surowiec jubilerski, motyw
legend i wierzen oraz wazny komponent wspoélczesnych produktéw turystyki
kulturowej [Konart, Kosmowska-Ceranowicz 1989; Kosmowska-Ceranowicz 2012;
Lewandowska 2009]. Na przestrzeni dziejéw bursztyn byl przedmiotem wymiany
handlowej, inspiracja dla twdrczosci artystycznej, materialem wykorzystywanym
w rzemio$le, jubilerstwie i medycynie, a takze no$nikiem licznych znaczen
symbolicznych i wierzen. Odgrywal réwniez istotna role w rozwoju kontaktéw
miedzykulturowych, czego najbardziej rozpoznawalnym przykladem pozostaje
historyczny Szlak Bursztynowy, laczacy wybrzeze Baltyku z poludniem Europy.

Wspolcze$nie dziedzictwo bursztynnicze stanowi wazny element budowania
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wizerunku wielu regionéw nadbaltyckich oraz podstawe tworzenia produktéw
turystyki kulturowej i dziedzictwa [Szamalek 2016].

Pomimo rosnacego zainteresowania problematyka interpretacji dziedzictwa oraz
rozwojem turystyki kulturowej, stosunkowo niewiele badan po$wiecono analizie
sposobow konstruowania narracji muzealnych wokoél dziedzictwa bursztynowego.
Dotychczasowe opracowania koncentruja sie przede wszystkim na historii bursztynu,
jego znaczeniu gospodarczym, archeologicznym lub artystycznym, rzadziej natomiast
analizuja, w jaki sposéb staje sie on narzedziem opowiadania o miejscu, spotecznos$ci
itozsamosci. W literaturze dostrzegalny jest roéwniez niedostatek badan
porownawczych obejmujacych instytucje muzealne funkcjonujagce w roéznych
kontekstach kulturowych, mimo ze wlasnie takie zestawienia pozwalaja uchwycic¢
roznorodno$¢ strategii interpretacyjnych wykorzystywanych w turystyce kulturowe;.

Celem artykulu jest analiza poréwnawcza narracji dziedzictwa bursztynowego
tworzonych przez dwa muzea reprezentujace odmienne modele interpretacji: Muzeum
Bursztynu w Poladze na Litwie oraz Muzeum Kurpiowskie w Wachu w Polsce. W obu
przypadkach bursztyn stanowi wazny element ekspozycji i dzialalnosci edukacyjnej,
jednak jego funkcja w budowaniu opowieSci o regionie, spotecznos$ci i dziedzictwie
przyjmuje odmienny charakter. W artykule podjeto probe odpowiedzi na pytania: w
jaki sposo6b oba muzea wykorzystujg bursztyn do konstruowania narracji dziedzictwa
oraz jakie znaczenie narracje te majq dla rozwoju turystyki kulturowej? Analiza zostala
oparta na jako$ciowym studium przypadku i wykorzystuje analize narracji dziedzictwa
bursztynowego, oparta na trzech wzajemnie powigzanych poziomach: narracji
eksponatu, narracji miejsca oraz narracji do$wiadczenia. Model ten umozliwia
spojrzenie na muzeum nie tylko jako przestrzen prezentacji zbioréw, lecz przede
wszystkim jako Srodowisko interpretacji dziedzictwa, w ktorym poprzez odpowiednio
skonstruowang narracje tworzone sa doswiadczenia kulturowe odwiedzajacych.
Uzyskane wyniki pozwalajg wskaza¢ odmienne strategie narracyjne stosowane przez
analizowane instytucje oraz okresli¢c ich znaczenie dla wspolczesnej turystyki

kulturowe;.

Bursztyn jako no$nik narracji w turystyce kulturowej

Rozw0j wspolczesnej turystyki kulturowej wiaze sie z odej$ciem od postrzegania
dziedzictwa wylacznie jako zbioru materialnych obiektow udostepnianych

zwiedzajacym. Coraz wiekszego znaczenia nabiera sposob interpretowania zasobow
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kulturowych, rozumiany jako proces nadawania im znaczen oraz budowania opowiesci,
ktére pozwalaja odbiorcom lepiej zrozumie¢ ich warto$¢ historyczng, spoteczng i
symboliczng. W tym ujeciu dziedzictwo staje sie nie tylko przedmiotem ochrony, lecz
takze $rodkiem komunikacji miedzy przeszloScia a wspdlczesnosécia oraz miedzy
spolecznos$ciami lokalnymi a odwiedzajacymi.

W niniejszym artykule pojecia ,narracja muzealna” i ,interpretacja dziedzictwa”
nie sg traktowane jako synonimy. Interpretacje nalezy rozumie¢ jako Swiadomy proces
nadawania i komunikowania znaczen przez instytucje muzealng, kuratorow,
edukatoréw lub twoércow ekspozycji. Narracja muzealna jest natomiast rozumiana
weziej — jako sposob organizowania tych znaczen w spojna opowie$é poprzez selekcje i
hierarchizacje tre$ci oraz budowanie relacji pomiedzy eksponatami, tekstem,
przestrzenia ekspozycyjna, kontekstem miejsca i dzialaniami edukacyjnymi. Tym
samym nie kazda informacja przekazywana odwiedzajagcym ma charakter narracyjny.
Informacja faktograficzna lub opis eksponatu staje sie elementem narracji wowczas,
gdy zostaje wlaczona w okres§lona strukture znaczen i pelni funkcje w konstruowaniu
szerszej opowiesci o dziedzictwie.

Nalezy réwniez odrézni¢ instytucjonalng interpretacje od sposobu odbioru
dziedzictwa przez publiczno$c. W artykule termin ,interpretacja” odnosi sie przede
wszystkim do dzialan podejmowanych przez muzeum, natomiast reakcje,
indywidualne rozumienie oraz negocjowanie znaczen przez odwiedzajacych sa
ujmowane jako element do$wiadczenia odbiorcy. Przyjete rozréznienie pozwala
oddzieli¢ proces konstruowania przekazu muzealnego od jego pdzniejszego odbioru
1 osobistego nadawania znaczen.

W literaturze przedmiotu podkresla sie, ze interpretacja dziedzictwa
nie ogranicza sie do przekazywania informacji o eksponatach czy miejscach, lecz polega
na tworzeniu znaczen angazujacych odbiorce intelektualnie i emocjonalnie. Juz
Freeman Tilden (1883-1980) wskazywal, ze skuteczna interpretacja powinna
prowokowa¢ do refleksji, a nie jedynie przekazywac¢ wiedze [por. Tilden 2008].
Wspolczesnie podejécie to rozwijane jest w badaniach nad interpretacja dziedzictwa,
muzealnictwem oraz turystyka kulturowa, gdzie akcentuje sie znaczenie do§wiadczenia
odwiedzajacego oraz aktywnego uczestnictwa w poznawaniu dziedzictwa.

Muzea odgrywaja w tym procesie szczegbdlng role. Nie s3 juz wylacznie
instytucjami gromadzacymi i chronigcymi zbiory, lecz staja sie przestrzeniami

konstruowania narracji kulturowych. Poprzez dobér eksponatéw, sposob aranzacji
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wystaw, wykorzystanie multimediéw, organizacje warsztatow, wydarzen edukacyjnych
czy dzialan animacyjnych tworza okreSlone interpretacje przeszlo$ci. Narracje
muzealne wplywaja tym samym na sposob postrzegania historii, wzmacniaja poczucie
tozsamo$ci oraz wspottworza wizerunek regionow i miejsc. W tym kontekscie bursztyn
stanowi wyjatkowy zaséb dziedzictwa kulturowego. Jego specyfika wynika
z wielowymiarowego charakteru. Jest jednocze$nie produktem proceséw
geologicznych zachodzacych przed milionami lat, surowcem naturalnym
wykorzystywanym przez czlowieka od czasow prehistorycznych, materialem
artystycznym, przedmiotem handlu oraz nosnikiem licznych znaczenn symbolicznych.
Na obszarze poludniowego wybrzeza Morza Baltyckiego bursztyn od wiekéw
wspottworzyl rozwoj gospodarczy, kulture materialng i niematerialng oraz tozsamo$é
lokalnych spolecznoséci. Jego obecno$¢ odnalezé mozna zaréwno w zrédlach
archeologicznych, jak i w sztuce, wierzeniach, stroju ludowym czy rzemiosle
artystycznym [Kosmowska-Ceranowicz 2012; Hochleitner 2009].

Z perspektywy turystyki kulturowej szczegdblnie interesujace jest jednak to, ze
bursztyn moze by¢ interpretowany na wiele sposobow. Dla jednych stanowi cenny
surowiec jubilerski, dla innych §wiadectwo historii geologicznej Ziemi, symbol regionu
nadbaltyckiego, element tradycji lokalnej lub inspiracje dla wspolczesnych tworcow.
Roéznorodno$c¢ tych znaczen sprawia, ze bursztyn stwarza szerokie mozliwosSci
budowania narracji muzealnych i produktéw turystyki kulturowej. Jego
wielokontekstowo$¢ pozwala osadza¢ ten sam obiekt w roznych perspektywach:
przyrodniczej, historycznej, archeologicznej, artystycznej, gospodarczej, religijnej,
lokalnej i wspoélczesnej. Wokét tych kontekstow instytucja muzealna moze
konstruowac wielowatkowe opowiesci skierowane do zréznicowanych grup odbiorcow.
Z punktu widzenia muze6w oznacza to mozliwo$¢ projektowania ekspozycji i dzialan
edukacyjnych odpowiadajacych zaréwno potrzebom turystow zainteresowanych
poznawaniem historii, jak i o0s6b poszukujacych do$wiadczen angazujacych
emocjonalnie lub estetycznie.

Analiza literatury oraz dotychczasowych badan nad dziedzictwem bursztynu
prowadzi do wniosku, ze wiekszo$¢ opracowan koncentruje sie na jego wlasciwosciach
przyrodniczych, historii eksploatacji, znaczeniu gospodarczym badz walorach
artystycznych [Paprzycka 2025]. Znacznie rzadziej podejmowana jest natomiast
problematyka sposob6w konstruowania narracji woko6t bursztynu oraz ich znaczenia

dla rozwoju turystyki kulturowej. Powstaje zatem luka badawcza dotyczaca sposobow
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interpretacji tego samego zasobu dziedzictwa przez roézne instytucje muzealne
funkcjonujace w odmiennych kontekstach spotecznych i kulturowych.

W niniejszym artykule podjeto probe wypeknienia tej luki poprzez analize dwéch
muzedw wykorzystujacych bursztyn jako centralny element swojej dzialalno$ci.
Punktem wyjScia jest zalozenie, ze znaczenie eksponatu muzealnego jest ksztaltowane
w procesie instytucjonalnej interpretacji poprzez dobo6r kontekstu, sposéb prezentacji
oraz relacje budowane z innymi elementami ekspozycji. Oznacza to, ze bursztyn nie
stanowi wylacznie przedmiotu ekspozycji, lecz pelni funkcje medium narracyjnego, za
pomoca ktérego opowiadane sg historie o miejscu, wspolnocie, pamieci i tozsamo$ci.
O tym, jakie znaczenia zostang w tej narracji wyeksponowane, decyduja jednak przede

wszystkim praktyki kuratorskie, edukacyjne i komunikacyjne instytucji.

Metodyka badan

Przedmiotem badan uczyniono sposoby konstruowania narracji dotyczacych
bursztynu w dwoch muzeach funkcjonujacych w odmiennych kontekstach kulturowych
i organizacyjnych: Muzeum Bursztynu w Poladze (Litwa) oraz Muzeum Kurpiowskim
w Wachu (Polska). Dobor obiektow mial charakter celowy. Obie instytucje
wykorzystuja bursztyn jako istotny element ekspozycji i dzialalnosci edukacyjnej,
jednak czynia to w odmiennych skalach oraz w odniesieniu do réznych poziomoéow
dziedzictwa kulturowego.

Badania przeprowadzono zgodnie z metodologia jakoSciowych studiow
przypadku (case study), ktéra umozliwia poglebiong analize zlozonych zjawisk
zachodzacych w ich naturalnym kontekscie [Bryman 2012; Yin 2018]. Zastosowanie
dwoéch studiow przypadku pozwolito na przeprowadzenie analizy poréwnawczej
i identyfikacje zarowno elementéw wspolnych, jak i odmiennych strategii interpretacji
dziedzictwa bursztynu. Zastosowana metoda objela zestawienie sposobéw
prezentowania bursztynu, organizacji ekspozycji, dzialalnos$ci edukacyjnej oraz oferty
kierowanej do odwiedzajacych. Analiza nie koncentrowala sie wylacznie na
eksponatach, lecz obejmowala caloksztalt narracji muzealnej rozumianej jako zespét
Srodkéw shuzacych interpretacji dziedzictwa 1 budowaniu dos$wiadczenia
zwiedzajacych.

Material empiryczny zgromadzono z wykorzystaniem kilku uzupehiajacych sie
technik badawczych. Pierwsza z nich byla analiza zrédel zastanych obejmujaca

literature naukowa, publikacje muzealne, materialy promocyjne oraz informacje
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udostepniane na stronach internetowych analizowanych instytucji. Pozwolilo
to na odtworzenie kontekstu historycznego i organizacyjnego obu muzeéw oraz ich
dzialalno$ci w zakresie ochrony i popularyzacji dziedzictwa bursztynu. Drugim
zrodlem danych byla obserwacja bezpos$rednia ekspozycji muzealnych oraz oferty
kierowanej do odwiedzajacych. Obserwacje prowadzono podczas wizyt terenowych,
zwracajac uwage na uklad wystaw, sposoby interpretacji eksponatéw, wykorzystanie
srodkéw multimedialnych, form aktywizacji zwiedzajacych oraz rozwigzania shuzace
zwiekszaniu dostepnosci muzeéow dla réznych grup odbiorcow. Najwazniejszym
elementem materialtu badawczego byly jednak badania wlasne autorki,
przeprowadzone w Muzeum Bursztynu w Poladze podczas pobytu badawczego
realizowanego w ramach programu NAWA PROM oraz na terenie Kurpiowszczyzny
w miesigcach lipiec-listopad 2025 roku. Obejmowaly one wywiady eksperckie
z przedstawicielami kierownictwa muzeum oraz pracownikami odpowiedzialnymi
za obshuge ruchu turystycznego i dzialalno$é¢ edukacyjna. Wywiady mialy charakter
czeSciowo ustrukturyzowany i dotyczyly m.in. sposoboéw wykorzystania bursztynu
w tworzeniu produktéw turystycznych, znaczenia dziedzictwa bursztynniczego dla
rozwoju regionu, grup odbiorcow oferty muzealnej oraz kierunkéw rozwoju
wspoOlezesnej turystyki zwigzanej z bursztynem. Uzyskane wypowiedzi zostaly
ujednolicone pod wzgledem jezykowym oraz poddane analizie jakoSciowe;j.

Na potrzeby niniejszej publikacji przyjeto autorski model analizy narracji
muzealnych wokoét dziedzictwa bursztynu, opracowany na podstawie literatury
dotyczacej interpretacji dziedzictwa, funkcjonowania muzeéw oraz do$wiadczenia
odwiedzajacych, a takze na podstawie badan wlasnych. Model nie zaklada
wyodrebnienia calkowicie nowych kategorii interpretacyjnych, lecz porzadkuje je
wramach trzech wzajemnie powigzanych pozioméw: narracji eksponatu, narracji
miejsca oraz narracji do$wiadczenia. Jego elementem wyrdzniajacym jest
potraktowanie tych poziomoéw jako wzajemnie zaleznych wymiaréw jednej narracji
muzealnej: sposob nadawania kontekstu eksponatom wplywa na spos6b opowiadania
0 miejscu, a oba te elementy wspéltworza warunki doswiadczenia odbiorcy. Model
shuzy zatem nie tylko opisowi zawarto$ci ekspozycji, lecz takze analizie relacji pomiedzy
obiektem, miejscem, instytucja i odbiorcg. Model zaklada analize narracji muzealnej
na trzech komplementarnych poziomach:

e narracji eksponatu, obejmujacej sposob prezentacji bursztynu jako obiektu

przyrodniczego, historycznego i kulturowego;
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e narracji miejsca, odnoszacej sie do sposobu opowiadania historii regionu oraz jego
tozsamosci za posrednictwem bursztynu;

e narracji dosSwiadczenia, analizujacej formy angazowania odwiedzajacych
w poznawanie dziedzictwa poprzez ekspozycje, dzialania edukacyjne, warsztaty
i aktywnosci towarzyszace.

Tak skonstruowany model umozliwil przeprowadzenie analizy wykraczajacej
poza opis ekspozycji muzealnych i skoncentrowanej na sposobach tworzenia znaczen
oraz doswiadczen kulturowych. Przyjete podejs$cie pozwolito spojrze¢ na bursztyn jako
na element komunikacji dziedzictwa, a nie jedynie eksponat muzealny. W dalszej
analizie rozrézniono ustalenia wynikajace z literatury przedmiotu od rozpoznan
uzyskanych w toku badan wlasnych. Odwolania do literatury stuza przede wszystkim
osadzeniu analizowanych zjawisk w istniejacym stanie badan, natomiast opisy sposobu
funkcjonowania ekspozycji, dziatan edukacyjnych, doswiadczenia odwiedzajacych oraz
znaczen przypisywanych bursztynowi przez pracownikow muzeéw wynikaja z
obserwacji autorki i przeprowadzonych wywiadéw. Wnioski interpretacyjne odnoszace
te obserwacje do przyjetego modelu stanowig autorska warstwe analityczng artykutu.

Nalezy podkresli¢, ze badanie ma charakter eksploracyjny i nie aspiruje
do formulowania uogdlnien dotyczacych wszystkich muzeéw wykorzystujacych
bursztyn jako element swojej dzialalnoéci. Celem analizy bylo rozpoznanie
odmiennych strategii narracyjnych stosowanych przez dwie instytucje reprezentujace
rozne modele interpretacji dziedzictwa oraz wskazanie ich znaczenia dla rozwoju

turystyki kulturowe;j.

Muzeum Bursztynu w Poladze jako przestrzen interpretacji dziedzictwa
bursztynowego

Muzeum Bursztynu w Poladze nalezy do najwazniejszych instytucji muzealnych
po$wieconych dziedzictwu bursztynniczemu w regionie Morza Baltyckiego. Siedziba
muzeum jest palac hrabiow Tyszkiewiczow, usytuowany w otoczeniu Ogrodu
Botanicznego w Poladze. Sam obiekt stanowi element dziedzictwa kulturowego Litwy,
laczac wartoéci architektoniczne z funkcja muzealna i turystyczng. Lokalizacja muzeum
nie jest przypadkowa — Polaga od stuleci pozostaje jednym z najwazniejszych osrodkow
zwigzanych z pozyskiwaniem, obr6bka i handlem bursztynem, a wspolcze$nie bursztyn
jest jednym z podstawowych elementow budujacych tozsamo$¢ miasta oraz jego
rozpoznawalno$¢ wsrod turystow odwiedzajacych litewskie wybrzeze [Sobeckis,

Geniene 2008].
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Powstanie muzeum bylo konsekwencja zar6wno  zainteresowania
kolekcjonerstwem rodziny Tyszkiewiczéw, jak i rosnacego znaczenia bursztynu jako
symbolu kultury litewskiej. Wspolcze$nie instytucja pelni znacznie szersza funkcje
niz tradycyjne muzeum specjalistyczne. Laczy dzialalno$¢ naukowa, edukacyjna oraz
popularyzatorska, stajac sie jednym z najwazniejszych miejsc interpretacji dziedzictwa
bursztynniczego w Europie Polnocnej. Rocznie odwiedza ja ponad 115 tys. 0s6b, z czego
okolo 70% stanowia turysci krajowi, natomiast znaczaca grupe odbiorcow tworza
roOwniez goscie z Lotwy, Polski oraz innych panstw europejskich [Palanga Amber
Museum 2026; badania wlasne].

Ekspozycja muzealna zostala zaprojektowana w spos6b umozliwiajacy
wieloaspektowe poznanie bursztynu. Zwiedzajacy prowadzeni sa od zagadnien
zwigzanych z geneza surowca i procesami geologicznymi, poprzez jego wystepowanie
na Swiecie, wlasciwosci fizyczne oraz biologiczne, az do prezentacji znaczenia
bursztynu w historii, archeologii, sztuce, rzemioS$le i kulturze wspolczesnej. Szczegolne
miejsce zajmuja okazy zawierajace inkluzje, ktére stanowia jedne z najcenniejszych
eksponatow muzeum i jednocze$nie naleza do elementow wzbudzajacych najwieksze
zainteresowanie zwiedzajacych. W narracji ekspozycyjnej podkresla sie ich warto$¢
naukowa jako $wiadectwa zycia sprzed milionéw lat, ale réwniez walory estetyczne i
kolekcjonerskie. Te ostatnie, poza wystawa dziel sztuki z réznych zakatkow $wiata,
szczegblne widoczne sa w wystawie hrabiego Tyszkiewicza, ktorego zbiory rowniez
zawieraja przedmioty uzytkowe i kolekcjonerskie, stanowigce o dziedzictwie rodu.
Ponadto cze$¢ muzeum posSwiecona bursztynowi, zawiera interaktywne formy
angazowania odbiorcow, m.in. dedykowane gry dla dzieci, mozliwo$¢ stworzenia
wlasnego amuletu zgodnie z dawnymi wierzeniami oraz filmy i pokazy tematyczne.

Wybrane eksponaty muzealne przedstawiono na rycinach 1-3.
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Rycina 1. Wybrane eksponaty z wystawy wnetrz rodziny Tyszkiewiczow

Zrédlo: zdjecia wlasne
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Composif'an \ ' 3 Broches “Traces of time"
Petras Stasiulis, 1968 : Egle Cejauskaite-Gintale, 2019

Rycina 2. Wybrane eksponaty wystawy poswieconej historii i wykorzystaniu bursztynu

Zrédlo: zdjecia wlasne
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Rycina 3. Przyklad interaktywnej formy angazowania odwiedzajacych na wystawie
poswieconej bursztynowi

Zrédlo: zdjecie wlasne

Istotnym elementem ekspozycji jest ukazanie bursztynu jako surowca
organicznego. Jak wynika z przeprowadzonych wywiadéw, wielu odwiedzajgcych
utozsamia bursztyn z mineralem lub kamieniem szlachetnym. Jednym
z podstawowych celow edukacyjnych muzeum jest zatem wyjasnienie jego
rzeczywistego pochodzenia oraz procesoOw prowadzacych do powstania bursztynu
battyckiego. W opinii pracownikow muzeum moment u§wiadomienia zwiedzajacym
organicznej genezy bursztynu czesto staje sie jednym z najbardziej zapamietywanych
elementow wizyty [badania wlasne].

Narracja muzealna nie ogranicza sie jednak do prezentacji wiedzy przyrodnicze;.
Rownolegle budowana jest opowieS¢ o bursztynie jako elemencie wielowiekowych
kontaktow miedzykulturowych. Zwiedzajacy poznaja znaczenie bursztynu w rozwoju
dawnych szlakéw handlowych, jego wykorzystanie w sztuce sakralnej i $wieckiej, role
w medycynie ludowej oraz znaczenie w kulturach zamieszkujacych wybrzeze Morza
Baltyckiego. W ten sposob bursztyn staje sie osia narracyjna laczaca zagadnienia
z zakresu geologii, archeologii, historii, etnografii oraz historii sztuki. Ekspozycja
wyraznie wskazuje, ze znaczenie bursztynu wykracza poza granice Litwy, wpisujac go w

dziedzictwo kulturowe calego regionu baltyckiego.
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Szczegoblnie interesujacym elementem narracji jest sposoéb powigzania ekspozycji
z historia samej Polagi. W wypowiedziach pracownikéw muzeum wielokrotnie
podkreslano, ze bursztyn jest jednym z najwazniejszych elementéow lokalnej
tozsamosci. To wlasnie dzieki niemu miasto od wiekow funkcjonowalo jako miejsce
wymiany handlowej, rozwoju rzemiosla oraz dzialalno$ci artystycznej. Wspoltcze$nie
narracja ta wzmacniana jest poprzez odwolania do legend, tradycji polowu bursztynu
oraz wspolczesnych dzialan panstwa promujacych bursztyn jako jeden z symboli
narodowego dziedzictwa [badania wlasne].

Narracja tworzona przez Muzeum Bursztynu w Poladze nie konczy sie
na ekspozycji muzealnej. Przeciwnie — zostaje rozwinieta poprzez bogata oferte
edukacyjng, wydarzenia kulturalne oraz aktywno$ci realizowane poza murami
muzeum, dzieki czemu bursztyn staje sie elementem do$wiadczenia turystycznego
obejmujacego cale miasto i jego najblizsze otoczenie. Analiza przeprowadzonych badan
wskazuje, ze instytucja konsekwentnie odchodzi od modelu muzeum prezentujacego
wylacznie kolekcje eksponatéw na rzecz modelu interpretacyjnego, w ktorym
zwiedzajacy staje sie uczestnikiem wielowatkowej opowiesci o bursztynie. W warstwie
narracji eksponatu oferta muzeum znaczaco wykracza poza tradycyjne zwiedzanie
wystawy. Oprocz prezentacji bursztynu jako surowca naturalnego zwiedzajacy poznaja
historie jego wykorzystania w medycynie, sztuce, rzemio$le oraz kulturze ro6znych
spoleczenstw. Istotnym elementem ekspozycji sa wspolczesne wyroby jubilerskie,
dziela sztuki oraz przyklady wzornictwa inspirowanego bursztynem, co pozwala ukaza¢
cigglos¢ rozwoju kultury bursztynniczej od czaséw prehistorycznych po wspoétezesnosc.
W rezultacie bursztyn prezentowany jest nie jako zamkniety element przeszlosci, lecz
jako tworzywo pozostajace w nieustannym dialogu z kulturg wspoétczesng.

Szczegblng uwage zwraca zastosowanie nowoczesnych narzedzi interpretacji.
Zwiedzajacy moga korzysta¢ z audioprzewodnikdéw, materialéw filmowych oraz
stanowisk multimedialnych umozliwiajacych samodzielne odkrywanie wlasciwosci
bursztynu. Jednym z przykladow jest interaktywna gra polegajaca na wyszukiwaniu
inkluzji zatopionych w kropli zywicy, ktéra pozwala zrozumie¢ proces powstawania
bursztynu poprzez aktywne uczestnictwo, a nie jedynie bierne odbieranie informacji.
Podobna funkcje pelniag stanowiska umozliwiajace projektowanie wlasnych amuletéw
bursztynowych czy poznawanie sposobéw identyfikacji autentycznego bursztynu.

W $wietle koncepcji interpretacji dziedzictwa dzialania te odpowiadaja postulatom
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angazowania odbiorcy emocjonalnie i poznawczo, prowadzac do glebszego
zrozumienia prezentowanych tresci.

Waznym elementem narracji doSwiadczenia pozostaje dzialalnos¢ edukacyjna
muzeum. Oferta obejmuje warsztaty kierowane do dzieci, rodzin, grup szkolnych, oso6b
doroslych oraz oséb ze szczegdlnymi potrzebami. Zajecia dotyczg m.in. rozpoznawania
bursztynu, jego obrobki, wykonywania ozdéb, tworzenia Swiec z wykorzystaniem
bursztynu czy poznawania dawnych technik rzemieSlniczych. Z badan wlasnych
wynika, ze celem tych aktywnosSci nie jest jedynie przekazanie wiedzy praktycznej, lecz
umozliwienie uczestnikom osobistego do$wiadczenia procesu twdrczego, dzieki
ktéremu bursztyn przestaje by¢ wylacznie eksponatem ogladanym w gablocie.

Istotnym aspektem dzialalno$ci muzeum jest réwniez konsekwentne rozwijanie
narracji dostepnej dla mozliwie szerokiego grona odbiorcéw. Podczas badan zwrécono
uwage na liczne rozwigzania zwiekszajace dostepnoéé ekspozycji dla os6b z réznymi
potrzebami, obejmujgce m.in. tlumaczenia na jezyk migowy, petle indukcyjne,
udogodnienia architektoniczne oraz programy edukacyjne przygotowane z mysla o
osobach z niepelnosprawnos$ciami intelektualnymi. Takie podej$cie wpisuje sie we
wspolczesne tendencje muzeologiczne, zgodnie z ktérymi dostepnos$c¢ staje sie
integralnym elementem interpretacji dziedzictwa, a nie jedynie rozwigzaniem
technicznym.

Przeprowadzone wywiady wskazuja jednocze$nie, ze muzeum postrzega swoja
dzialalno$¢ jako cze$¢ znacznie szerszego systemu produktéw turystycznych
zwigzanych z bursztynem. Pracownicy podkreslali, ze doswiadczenie odwiedzajacych
nie ogranicza sie do zwiedzania ekspozycji, lecz obejmuje roéwniez udzial
w wydarzeniach organizowanych w przestrzeni miasta, odwiedzanie galerii
bursztynniczych, pracowni artystycznych oraz udziat w lokalnych festiwalach.
Szczegdlng role odgrywa mozliwo$¢ samodzielnego poszukiwania bursztynu
na plazach Polagi, ktora — cho¢ czesto ma charakter spontaniczny — stanowi dla wielu
turystow jedno z najbardziej autentycznych do$wiadczen kontaktu z dziedzictwem
bursztynniczym. Jak podkreslali rozméwcy, aktywno$é ta pozwala zrozumieé trud
poszukiwaczy bursztynu i buduje emocjonalna wiez z miejscem.

Analiza materialu empirycznego wskazuje réwniez, ze narracja wspoOlnoty
wykracza poza dzialalno$¢ samego muzeum. W proces tworzenia oferty wlaczaja sie
arty$ci, projektanci, kolekcjonerzy, wlasciciele galerii oraz przedstawiciele

wielopokoleniowych pracowni bursztynniczych. Cze$¢ wydarzen przygotowywana jest
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wspolnie przez rozne instytucje kultury, organizacje pozarzadowe oraz podmioty
prywatne, co prowadzi do powstawania sieci wspolpracy opartych na wspolnym
dziedzictwie. W efekcie bursztyn staje sie czynnikiem integrujacym lokalna
spoleczno$¢ oraz wzmacniajagcym rozpoznawalno$¢ Polagi jako jednego
z najwazniejszych osrodkow kultury bursztynniczej w regionie Morza Baltyckiego.

Interesujacym rezultatem badan jest takze sposéb postrzegania bursztynu przez
pracownikéw muzeum. W przeprowadzonych wywiadach wielokrotnie podkres$lano, ze
jego znaczenie wykracza poza wartos¢ materialng czy artystyczng. Bursztyn okreslano
jako element laczacy rézne epoki, kultury i spoleczno$ci, umozliwiajacy opowiadanie
historii o relacjach czlowieka z przyroda, rozwoju rzemioslta, handlu oraz wspélczesne;j
tworczoSci artystycznej. W tym ujeciu pelni on funkcje swoistego ,lacznika
narracyjnego”, pozwalajacego integrowaé¢ réznorodne watki dziedzictwa w jedna
sp6jna opowiesc.

Przeprowadzone badania wskazuja réwniez na znaczenie wspoélpracy
miedzynarodowej w budowaniu narracji bursztynniczej. Rozmoéwcy zwracali uwage na
wysoka ocene dorobku polskiego bursztynnictwa, wskazujac Gdansk jako jeden
z najwazniejszych europejskich os§rodkéw obrobki bursztynu oraz miejsce organizacji
wydarzen o randze miedzynarodowej, takich jak targi Amberif. Jednocze$nie
zauwazono niewystarczajagce wykorzystanie potencjalu wspolpracy pomiedzy
instytucjami zajmujacymi sie dziedzictwem bursztynu w krajach regionu Morza
Baltyckiego. W opinii respondentéw wieksza wymiana do$wiadczen, wspdlne projekty
wystawiennicze oraz dzialania promocyjne moglyby przyczyni¢ sie do wzmacniania
rozpoznawalno$ci bursztynu jako wspolnego dziedzictwa kulturowego regionu.

Z perspektywy turystyki kulturowej szczegblnego znaczenia nabiera fakt, ze
Muzeum Bursztynu w Poladze nie ogranicza sie do prezentowania historii bursztynu,
lecz aktywnie uczestniczy w tworzeniu wspdlczesnych znaczen tego dziedzictwa. Oferta
muzeum laczy funkcje poznawcze, edukacyjne i rekreacyjne, a jednoczes$nie zachowuje
wysoki poziom autentycznos$ci przekazu. Dzieki temu bursztyn staje sie nie tylko
przedmiotem ekspozycji, lecz takze narzedziem budowania doswiadczen kulturowych
oraz elementem wzmacniajacym atrakcyjno$¢ turystyczng calego regionu. Bursztyn nie
jest tu traktowany wylacznie jako eksponat muzealny, lecz pelni funkcje medium
interpretacyjnego umozliwiajacego opowiadanie historii regionu, jego mieszkancow
oraz relacji kulturowych zachodzacych w przestrzeni Morza Baltyckiego. W rezultacie

zwiedzajacy nie poznaje jedynie wlasciwosSci surowca ani historii jego wykorzystania,
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lecz uczestniczy w narracji obejmujacej zagadnienia z zakresu geologii, archeologii,
historii, sztuki, etnografii oraz wspoOlczesnego wzornictwa. Analiza materialu
empirycznego pozwala zauwazy¢, ze bursztyn pelni w narracji muzealnej funkcje
elementu integrujacego ro6zne wymiary dziedzictwa. Zjednej strony pozostaje
Swiadectwem procesOw przyrodniczych zachodzacych miliony lat temu, z drugiej —
stanowi materialny $lad dzialalnos$ci czlowieka oraz symbol kulturowy obecny w
tradycjach, wierzeniach i sztuce wielu spoteczenstw regionu baltyckiego. Dzieki temu
muzeum buduje narracje wielowarstwowa, umozliwiajaca  jednoczesne
funkcjonowanie r6znych sposobéw interpretacji tego samego eksponatu.

Istotnym elementem tej narracji jest rOwniez konsekwentne przekraczanie granic
lokalno$ci. Cho¢ muzeum funkcjonuje w konkretnym miejscu i odwoluje sie do historii
Polagi, prezentowana opowie$¢ posiada wyraznie ponadregionalny charakter.
Bursztyn ukazywany jest jako dobro wspdlne regionu Morza Baltyckiego, element
historycznych kontaktéw handlowych oraz symbol kulturowy obecny w wielu krajach
Europy. Taki sposob interpretacji sprzyja budowaniu narracji otwartej, pozwalajacej
odbiorcom réznych narodowos$ci odnalez¢ wlasne odniesienia kulturowe. Jest to
szczegOlnie istotne w kontekScie miedzynarodowego ruchu turystycznego, ktory
stanowi znaczacg cze$¢ odwiedzajacych muzeum.

Interesujacym rezultatem badan jest rowniez sposob postrzegania autentycznosci
produktow turystycznych opartych na bursztynie. Respondenci zgodnie podkreslali, ze
rozw6j nowych form aktywnoS$ci powinien odbywaé sie z poszanowaniem lokalnych
tradycji oraz zachowaniem wiarygodno$ci przekazu. W ich opinii wspolczesny turysta
oczekuje nie tylko atrakcyjnej formy prezentacji, lecz przede wszystkim kontaktu z
autentycznym dziedzictwem oraz mozliwoScia zrozumienia jego znaczenia
kulturowego. Nowoczesne technologie, multimedia czy elementy interaktywne
postrzegane s3 jako narzedzia wspierajace interpretacje, nie za$ jako cel sam w sobie.
Stanowisko to pozostaje zgodne z zalozeniami wspolczesnej interpretacji dziedzictwa,
wedhug ktérych srodki przekazu powinny wzmacnia¢ odbiér autentycznych wartosci
miejsca, a nie zastepowac jego znaczenia.

Warto zwr6cié uwage, ze narracja muzealna nie konczy sie wraz z opuszczeniem
ekspozycji. Analiza materialu badawczego wskazuje, iz muzeum funkcjonuje jako
element szerszego systemu interpretacji dziedzictwa obecnego w przestrzeni Polagi.
TurySci zachecani sa do odwiedzania galerii bursztynniczych, udzialu w targach,

festiwalach, warsztatach artystycznych oraz samodzielnego poszukiwania bursztynu na
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wybrzezu Baltyku. Dzieki temu do$wiadczenie muzealne zostaje rozszerzone
na przestrzen miasta, a narracja bursztynowa staje sie cze$cia dos$wiadczenia
destynacji turystycznej. W efekcie muzeum nie funkcjonuje jako odrebna atrakcja, lecz
jako centralny element sieci produktéw turystyki kulturowej opartych na wspélnym
motywie interpretacyjnym. Przyjety model narracyjny sprzyja réwniez budowaniu
marki miejsca. Polgga jest przedstawiana nie tylko jako nadmorski kurort
wypoczynkowy, lecz takze jako miasto o bogatym dziedzictwie bursztynniczym i wazny
punkt wspolczesnego Szlaku Bursztynowego. W badaniach wlasnych wielokrotnie
podkreslano, ze bursztyn stanowi jeden z najwazniejszych symboli miasta, obecny
zaro6wno w dzialalnoSci instytucji kultury, jak i w przestrzeni publicznej, wydarzeniach
kulturalnych oraz dzialaniach promocyjnych realizowanych przez samorzad i panstwo
litewskie. Narracja ta pozostaje silnie zakorzeniona w lokalnym kontekscie Polagi,
dzieki czemu uniwersalne znaczenia bursztynu zyskuja konkretny wymiar
przestrzenny i spoleczny. Taka spojno$¢ przekazu wzmacnia rozpoznawalno$é
destynacji i ulatwia tworzenie produktéw turystycznych wykorzystujacych wspolny
motyw przewodni, laczac autentyczne dziedzictwo, wspolczesne formy interpretacji
oraz aktywne uczestnictwo odwiedzajacych. Muzeum tworzy produkt turystyczny
odpowiadajacy oczekiwaniom wspolczesnych odbiorcéw, dla ktorych rownie wazne jak
poznanie faktow historycznych staje sie doswiadczenie miejsca oraz mozliwo$c

uczestniczenia w opowiesci o jego dziedzictwie.

Muzeum Kurpiowskie w Wachu - narracja lokalnego dziedzictwa
bursztynniczego

Na tle instytucji muzealnych po$wieconych bursztynowi Muzeum Kurpiowskie w
Wachu zajmuje miejsce szczegOlne. W przeciwienstwie do Muzeum Bursztynu
w Poladze, ktérego narracja obejmuje dzieje bursztynu w szerokiej perspektywie
europejskiej i baltyckiej, ekspozycja w Wachu koncentruje sie przede wszystkim
na historii jednej wspolnoty oraz sposobach funkcjonowania bursztynu w kulturze
Kurpidéw. Oznacza to zasadniczo odmienny sposéb interpretacji tego samego zasobu
dziedzictwa — zamiast opowiesci o bursztynie jako fenomenie kulturowym o znaczeniu
ponadregionalnym muzeum buduje narracje zakorzeniona w pamieci lokalnej,
doswiadczeniach mieszkancow oraz tradycjach przekazywanych z pokolenia
na pokolenie.

Muzeum powstalo jako inicjatywa oddolna, ktorej celem bylo zachowanie

materialnego i niematerialnego dziedzictwa Puszczy Zielonej oraz udokumentowanie
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codziennego zycia dawnych mieszkancow Kurpiowszczyzny. Bursztyn nie stanowi
zatem jedynego ani dominujacego tematu ekspozycji. Wpisuje sie natomiast
w znacznie szersza opowie$S¢ dotyczaca funkcjonowania spolecznosci kurpiowskiej,
jej gospodarki, rzemiosla, religijno$ci oraz kultury materialnej. Takie rozwigzanie
sprawia, ze odwiedzajacy poznaje bursztyn nie jako odrebny obiekt zainteresowania,
lecz jako jeden z elementow lokalnego Swiata kultury [Paprzycka 2026].

W Swietle przyjetego modelu interpretacyjnego pierwszym poziomem narracji
pozostaje narracja eksponatu. W Muzeum Kurpiowskim bursztyn prezentowany jest
przede wszystkim jako surowiec pozyskiwany na terenie Kurpiowszczyzny oraz
material wykorzystywany przez miejscowa ludno$é. Szczegélne znaczenie maja
informacje dotyczace wystepowania bursztynu w osadach polodowcowych Puszczy
Zielonej, tradycyjnych metod jego wydobycia oraz sposobow obrobki stosowanych
przez lokalnych rzemie$lnikow. W przeciwienstwie do ekspozycji w Poladze
zagadnienia geologiczne czy paleontologiczne pozostaja tu jedynie ttem dla opowiesci
o czlowieku i jego dzialalnosci.

Znaczaca cze$¢ ekspozycji stanowig przyklady wykorzystania bursztynu
w kulturze materialnej Kurpiéw. Zwiedzajacy poznaja zar6wno narzedzia zwigzane
z jego pozyskiwaniem, jak i wyroby wykonywane przez miejscowych tworcow oraz ich
symbolike kulturowa. Szczegblna role odgrywa bizuteria ludowa, przede wszystkim
charakterystyczne korale bursztynowe bedace elementem tradycyjnego stroju
kurpiowskiego. Ich obecno$¢ na wystawie nie sluzy jednak prezentacji walorow
estetycznych samego surowca, lecz ukazaniu jego funkcji spolecznych, symbolicznych
i obrzedowych. Bursztyn staje sie $wiadectwem pozycji spolecznej, elementem
od$wietnego ubioru oraz znakiem przynaleznoSci do lokalnej wspoélnoty.

Narracja eksponatu rozwijana jest rowniez poprzez prezentacje dawnych technik
obrébki bursztynu oraz historii lokalnego bursztyniarstwa. Muzeum odwoluje sie do
wiedzy przekazywanej przez mieszkancow regionu, dokumentujac zar6wno proces
pozyskiwania surowca, jak i codzienna prace rzemie$lnikéw. Dzieki temu bursztyn nie
funkcjonuje jako anonimowy produkt handlowy, lecz jako rezultat konkretnych
umiejetnosci, doswiadczen oraz relacji spolecznych zakorzenionych w kulturze
Kurpiowszczyzny.

Drugim poziomem narracji jest narracja miejsca, ktéora stanowi dominujacy
element interpretacji realizowanej przez muzeum. Bursztyn wykorzystywany jest

tu przede wszystkim jako narzedzie opowiadania historii regionu. Poszczegblne
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eksponaty odwoluja sie do zycia mieszkancow Puszczy Zielonej, sposobéw
gospodarowania zasobami naturalnymi oraz znaczenia bursztynu w lokalnej
gospodarce. Narracja ta podkres$la silny zwigzek czlowieka z krajobrazem, pokazujac,
ze $rodowisko przyrodnicze przez stulecia determinowalo warunki zycia mieszkancow
oraz rozwo0j lokalnych specjalizacji gospodarczych. Istotnym elementem tej opowiesci
pozostaje takze pamie¢ kulturowa. Muzeum dokumentuje lokalne przekazy dotyczace
bursztynu, dawne sposoby jego wykorzystywania oraz miejsce, jakie zajmowal
w SwiadomosSci mieszkancow regionu. Dzieki temu eksponaty staja sie no$nikami
pamieci zbiorowej, a bursztyn przestaje by¢ jedynie surowcem — staje sie $wiadectwem
do$wiadczen kolejnych pokolen Kurpiéw. W tym sensie muzeum realizuje funkcje
utrwalania lokalnych narracji oraz wzmacniania poczucia tozsamos$ci wspoélnotowe;.

Odmiennie niz w Poladze narracja miejsca nie prowadzi do uniwersalizacji
znaczen bursztynu. Wrecz przeciwnie — akcentuje jego lokalno$¢. Zwiedzajacy nie
otrzymuje przede wszystkim opowieSci o historii bursztynu jako surowca
europejskiego, lecz poznaje historie ludzi zyjacych na konkretnym obszarze
i wykorzystujacych jego naturalne zasoby. W rezultacie bursztyn pelni funkcje medium
opowiadajacego historie Kurpiowszczyzny, a nie historie bursztynu jako takiego. Taka
strategia interpretacyjna sprawia, ze do$wiadczenie muzealne koncentruje sie na
budowaniu wiezi z miejscem. Zwiedzajacy stopniowo odkrywa relacje pomiedzy
przyroda, kultura i codziennym zyciem mieszkancoéw regionu, dostrzegajac, ze
bursztyn stanowi jedynie jeden z elementéw szerszego systemu dziedzictwa
kulturowego wspolnoty, ktoéra potrafila nada¢ mu wlasne znaczenia i funkcje.

Trzeci poziom analizy odnosi sie do sposobow angazowania odwiedzajacych
w poznawanie dziedzictwa poprzez bezposrednie doswiadczenie. W przypadku
Muzeum Kurpiowskiego w Wachu doswiadczenie nie jest budowane przede wszystkim
za pomocg nowoczesnych technologii czy rozbudowanych instalacji multimedialnych,
lecz poprzez kontakt z autentycznym Srodowiskiem kulturowym oraz uczestnictwo w
dzialaniach odwotujacych sie do tradycji regionu. W rezultacie narracja dos§wiadczenia
opiera sie przede wszystkim na relacjach miedzy czlowiekiem, miejscem i lokalng
spolecznoscia.

Analiza ekspozycji oraz dzialalno$ci muzeum wskazuje, ze bursztyn
nie funkcjonuje jako samodzielna atrakcja turystyczna, lecz stanowi element szerszego
procesu poznawania kultury Kurpiéw. Zwiedzajacy dowiaduja sie o jego znaczeniu w

kontekscie tradycyjnego stroju ludowego, dawnego rzemiosla, zwyczajow oraz
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codziennego zycia mieszkancow Puszczy Zielonej. W efekcie do§wiadczenie muzealne
nie ogranicza sie do obserwacji pojedynczych eksponatow, lecz prowadzi
do zrozumienia relacji pomiedzy zasobami naturalnymi a kulturg lokalnej
spolecznoéci. Istotng role odgrywa tu edukacyjny charakter muzeum. Organizowane
zajecia, spotkania i warsztaty stuza nie tylko przekazywaniu wiedzy o bursztynie, lecz
przede wszystkim ukazaniu jego miejsca w tradycji regionu. Uczestnicy maja
mozliwo$¢ poznania dawnych technik wykorzystywania bursztynu, znaczenia bizuterii
i galanterii w stroju kurpiowskim oraz historii zwigzanych z jego pozyskiwaniem.

Charakterystyczna cecha narracji doSwiadczenia w Wachu jest jej silne
zakorzenienie w autentyczno$ci miejsca. Muzeum funkcjonuje w otoczeniu, ktére samo
w sobie stanowi element dziedzictwa kulturowego Kurpiowszczyzny. Zabudowa,
krajobraz oraz zachowane elementy tradycyjnej kultury materialnej tworza spojna
przestrzen interpretacyjna, w ktorej eksponaty nie sa oderwane od kontekstu, lecz
pozostaja czeScia opowieSci o zyciu lokalnej spolecznoSci. W przeciwienstwie
do muzeb6w miejskich granica pomiedzy ekspozycja a otoczeniem ulega tutaj
czeSciowemu zatarciu, dzieki czemu zwiedzajacy doswiadcza dziedzictwa w jego
naturalnym kontekscie.

Przeprowadzone badania dotyczace dziedzictwa bursztynniczego regionu
wskazuja, ze dla mieszkancow Kurpiowszczyzny bursztyn pozostaje waznym symbolem
lokalnej historii oraz jednym z elementéw odro6zniajacych region od innych obszaréw
Polski. Cho¢ wiedza o dawnym wydobyciu bursztynu nie jest powszechna wérod
odwiedzajacych, odpowiednio skonstruowana narracja muzealna umozliwia odkrycie
mniej znanych aspektow dziedzictwa regionu i wlgczenie ich do wspolczesnej oferty
turystyki kulturowej. Muzeum pelni tym samym funkcje instytucji przywracajacej
pamie¢ o lokalnych tradycjach, ktore przez wiele lat pozostawaly poza gtéwnym nurtem
narracji dotyczacych bursztynu w Polsce.

Z perspektywy doswiadczenia turystycznego szczeg6lnie istotny jest fakt,
ze narracja muzealna nie konczy sie na ekspozycji. Stanowi ona punkt wyjScia
do poznawania regionu — szczeg6lnie jego krajobrazu, lokalnej kultury i tworczosci
ludowej. W odro6znieniu od Polagi, gdzie narracja rozwija sie w kierunku sieci
produktow zwigzanych z bursztynem, w Wachu stanowi ona element kompleksowej
opowiesci o regionie i jego mieszkancach.

Analiza pozwala stwierdzi¢, ze Muzeum Kurpiowskie konstruuje narracje oparta

przede wszystkim na relacjach miedzy bursztynem a wspdélnotg lokalna. Na poziomie
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eksponatu bursztyn prezentowany jest jako element codziennej kultury materialnej,
rzemiosta i wartoSci niematerialnych, przekazywanych pomiedzy pokoleniami.
Na poziomie miejsca staje sie narzedziem opowiadania historii Kurpiowszczyzny,
natomiast na poziomie do$wiadczenia umozliwia odwiedzajacym uczestnictwo
w procesie poznawania lokalnej tozsamo$ci. W przeciwienistwie do modelu
reprezentowanego przez Muzeum Bursztynu w Poladze, gdzie dominujacym
wymiarem narracji pozostaje ponadregionalne dziedzictwo bursztynu, muzeum
w Wachu akcentuje jego znaczenie jako elementu pamieci wspélnotowej i kultury

lokalne;.

Analiza poréwnawcza narracji muzealnych

Analiza poréwnawcza wynikéw wskazuje, ze oba muzea wykorzystuja bursztyn
jako centralny element swojej dzialalnos$ci interpretacyjnej, jednak czynig to
w odmienny sposéb, wynikajacy z réznic w kontekScie historycznym, spolecznym
i kulturowym. Zestawienie wynikow obserwacji, analizy ekspozycji oraz materialu
uzyskanego w badaniach wlasnych pozwala stwierdzi¢ r6znice dotyczace skali narracji,
roli eksponatu, sposobu prezentowania miejsca oraz form angazowania
odwiedzajacych. O ile wspolny mianownik podej$¢ obu poréwnywanych obiektow
stanowi ten sam zas6b dziedzictwa zwigzanego z bursztynem, a takze nastawienie na
angazowanie odbiorcow w zwiedzanie, odmiennie definiowany jest jego sens, funkcja
oraz rola w budowaniu do$wiadczenia odwiedzajacych. Oznacza to, ze bursztyn nie
posiada jednego uniwersalnego znaczenia, lecz jego interpretacja zalezy od sposobu
konstruowania opowieSci przez instytucje muzealng. Nalezy zatem dokladniej
przyjrze¢ sie wystepujacym réznicom. RozbieznoSci wybrane do niniejszego
podsumowania przedstawia tabela 1. Zastosowanie przyjetych zalozen pozwala
dostrzec roznice na wszystkich trzech poziomach analizy: narracji eksponatu, narracji

miejsca oraz narracji do§wiadczenia.

Tabela 1. Poréwnanie wybranych elementow narracji Muzeum Bursztynu w Poladze oraz
Muzeum Kurpiowskiego w Wachu

Element narracji Polaga Wach
SKALA globalna lokalna
GLOWNY BOHATER bursztyn czlowiek
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OPOWIESC historia Baltyku historia Kurpiow
DOSWIADCZENIE interaktywnos$¢ autentyczno$c
EDUKACJA nauka tradycja
PRODUKT wielowymiarowy etnograficzny
SYMBOL Litwa Kurpie
TURYSTA odkrywca gos¢

Zrédto: opracowanie wlasne

Narracja eksponatu

Na poziomie eksponatu oba muzea prezentuja bursztyn jako obiekt posiadajacy
wysoka warto$¢ kulturowa, jednak odmiennie okreslaja zrédla tej warto$ci. W Muzeum
Bursztynu w Poladze bursztyn interpretowany jest przede wszystkim jako fenomen
przyrodniczy i kulturowy o znaczeniu ponadregionalnym. Narracja rozpoczyna sie od
genezy surowca, obejmuje zagadnienia geologiczne, paleontologiczne i archeologiczne,
nastepnie prowadzi zwiedzajacego przez historie handlu, sztuki oraz wspoélczesnego
wzornictwa. Eksponat funkcjonuje jako $wiadectwo proceséw zachodzacych w skali
calego regionu Morza Baltyckiego oraz Europy. W Muzeum Kurpiowskim w Wachu
bursztyn przedstawiany jest przede wszystkim jako element kultury lokalnej. W
centrum uwagi pozostaje czlowiek (rozumiany jako cze$é spolecznosci kulturowej)
wykorzystujacy naturalne zasoby srodowiska oraz sposoby funkcjonowania bursztynu
w codziennym zyciu mieszkancoéw Kurpiowszczyzny. Znaczenie eksponatu wynika nie
z jego wyjatkowych wlasciwosci przyrodniczych, lecz z jego miejsca w historii lokalnej
spolecznoéci. Mozna zatem stwierdzi¢, ze podczas gdy Polaga opowiada historie

bursztynu, Wach opowiada historie ludzi poprzez bursztyn.

Narracja miejsca

Polaga wykorzystuje bursztyn do budowania wizerunku miasta jako jednego
z najwazniejszych osrodkow dziedzictwa bursztynniczego regionu baltyckiego.
Narracja muzealna pozostaje spdjna z przestrzenia miasta, dzialalnoScig galerii,
targami bursztynniczymi, wydarzeniami kulturalnymi oraz promocja litewskiego
dziedzictwa realizowang na poziomie panstwowym. Bursztyn staje sie symbolem

miasta oraz jednym z glownych elementow jego marki turystyczne;.
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Badania wlasne autorki pokazuja, ze pracownicy muzeum postrzegaja bursztyn
jako element wspoltworzacy wspolczesng tozsamosé Polagi. Przejawia sie to zarowno
w organizacji wydarzen, rozwijaniu wspolpracy z artystami i instytucjami kultury, jak i
w podtrzymywaniu zywych tradycji zwigzanych z obrobka bursztynu oraz jego
obecno$cia w przestrzeni publicznej. Narracja muzealna znajduje wiec swoje
przedluzenie poza murami muzeum, stajac sie elementem doswiadczenia calej
destynacji. Odmienny charakter posiada narracja miejsca realizowana przez Muzeum
Kurpiowskie. W tym przypadku bursztyn nie buduje marki pojedynczej miejscowosci,
lecz shuzy interpretacji dziedzictwa calego regionu -etnograficznego. Muzeum
wykorzystuje go jako jeden z elementow opowiesci o relacjach czlowieka z krajobrazem
Puszczy Zielonej, tradycyjnej gospodarce, rzemio$le oraz kulturze ludowej. W
rezultacie przestrzen muzealna nie tyle promuje bursztyn, ile ukazuje go jako
integralny skladnik lokalnej historii. O ile Polaga eksponuje bursztyn jako symbol
regionu nadbaltyckiego, o tyle Wach wykorzystuje go jako $wiadectwo historii

konkretnej wspolnoty kulturowe;.

Narracja doSwiadczenia

Interesujace réznice dotycza szczegolnie sposobu konstruowania do§wiadcezenia
odwiedzajagcych. W Muzeum Bursztynu w Poladze do$wiadczenie budowane jest
poprzez roznorodno$¢ form interpretacji. Zwiedzajacy korzystaja z ekspozycji
multimedialnych, stanowisk interaktywnych, warsztatéw edukacyjnych, pokazéw oraz
mozliwo$ci uczestnictwa w aktywno$ciach realizowanych poza muzeum. Znaczenie
maja dzialania angazujace wiele zmystow oraz umozliwiajace samodzielne odkrywanie
wlasciwo$ci bursztynu. Duzy nacisk kladzie sie rowniez na dostepno$c oferty dla rodzin
z dzie¢mi oraz osOb ze szczeg6lnymi potrzebami, co poszerza grono potencjalnych
odbiorcéw narracji muzealne;.

W Wachu do$wiadczenie ma bardziej kameralny i refleksyjny charakter.
Zwiedzajacy uczestnicza przede wszystkim w poznawaniu kultury regionu poprzez
kontakt z autentycznymi eksponatami, tradycyjng architektura oraz opowie$ciami
dotyczacymi zycia dawnych mieszkanicow Kurpiowszczyzny. Aktywno$¢ odbiorcy
polega na stopniowym odkrywaniu znaczen wpisanych w lokalne dziedzictwo. Istotng
role odgrywa edukacja regionalna oraz bezposredni kontakt z kulturg ludowa.

Mozna zatem zauwazy¢, ze oba muzea wykorzystuja aktywizujace metody

interpretacji, jednak ich funkcje sa odmienne. W Poladze interaktywnos¢ stuzy przede
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wszystkim poznawaniu bursztynu jako zjawiska kulturowego i przyrodniczego,
natomiast w Wachu staje sie narzedziem budowania wiezi z lokalng wspoélnota i jej

dziedzictwem.

Synteza wynikéw

Przeprowadzona analiza pozwala wyr6zni¢ dwa odmienne modele narracji
muzealnych dotyczacych bursztynu. Pierwszy z nich, reprezentowany przez Muzeum
Bursztynu w Poladze, mozna okresli¢ mianem narracji uniwersalizujacej. Jej istotg jest
ukazywanie bursztynu jako dobra wspo6lnego regionu Morza Baltyckiego oraz elementu
dziedzictwa o znaczeniu miedzynarodowym. W tym modelu punkt ciezko$ci przesuwa
sie z lokalnej historii na wielowymiarowe znaczenia bursztynu w kulturze europejskie;.
Muzeum pelni role instytucji interpretujacej dziedzictwo w perspektywie
ponadregionalnej, integrujac zagadnienia przyrodnicze, historyczne, archeologiczne,
artystyczne i spoleczne.

Drugi model, realizowany przez Muzeum Kurpiowskie w Wachu, mozna okresli¢
jako narracje zakorzeniona wspolnotowo. Bursztyn nie stanowi tu celu interpretacji,
lecz $érodek opowiadania o historii ludzi, ich codzienno$ci oraz relacjach z miejscem
zamieszkania. Jego znaczenie wynika przede wszystkim z obecno$ci w pamieci
zbiorowej i kulturze lokalnej. Muzeum nie dazy do uniwersalizacji przekazu, lecz
do zachowania autentycznosci oraz specyfiki regionalnego dziedzictwa.

Oba modele nie pozostaja wobec siebie w opozycji. Przeciwnie — ukazuja
komplementarne mozliwo$ci interpretacji tego samego zasobu kulturowego.
W pierwszym przypadku bursztyn staje sie narzedziem budowania szerokiej narracji o
wspolnym dziedzictwie regionu Dbaltyckiego, w drugim natomiast umozliwia
zachowanie i komunikowanie pamieci o lokalnej wspdlnocie. Oznacza to, ze potencjal
bursztynu w turystyce kulturowej nie wynika wylacznie z warto$ci samego surowca,
lecz przede wszystkim z r6znorodno$ci znaczen, jakie moga by¢ mu przypisywane przez
poszczegbdlne instytucje kultury. Modele zakladaja, ze narracje muzealne dotyczace
bursztynu moga by¢ analizowane na trzech wzajemnie powigzanych poziomach.
Pierwszy stanowi narracja eksponatu, odnoszaca sie do znaczen przypisywanych
samemu bursztynowi. Obejmuje ona sposob prezentacji jego genezy, wlasciwosci,
warto$ci naukowej, artystycznej oraz symbolicznej. Drugi poziom tworzy narracja
miejsca, ukazujaca, w jaki sposob bursztyn wykorzystywany jest do opowiadania

historii regionu, jego mieszkancéw, tradycji i proceso6w historycznych. W tym wymiarze
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eksponat przestaje by¢ celem samym w sobie, stajac sie narzedziem interpretacji
dziedzictwa kulturowego. Trzeci poziom stanowi narracja doSwiadczenia, odnoszaca
sie do sposoboéw angazowania odwiedzajacych poprzez ekspozycje, dzialania
edukacyjne, warsztaty, wydarzenia czy aktywnoSci umozliwiajgce osobiste
uczestnictwo w odkrywaniu znaczen bursztynu. To wlasnie na tym poziomie narracja
muzealna staje sie elementem do$wiadczenia turystycznego.

Analiza wszystkich trzech pozioméw pozwala uchwycic nie tylko tres¢ opowiesci
tworzonej przez muzeum, lecz rowniez jej funkcje w ksztaltowaniu do$wiadczen
odwiedzajacych oraz budowaniu atrakcyjnos$ci turystycznej miejsca. W dalszej czeSci
artykulu, wspomniane modele zostana wykorzystane jako narzedzia analizy
porownawczej Muzeum Bursztynu w Poladze oraz Muzeum Kurpiowskiego w Wachu.

Przyjete modele syntetycznie przedstawiono na rycinie 4.

BURSZTYN

medium
narracyjne

* *

14 |
1 Baltyk rzemioslo
geologia rodzina
II Europa wspblnota Kurpiowska
sztuka tradycja
11 do$wiadczenie autentycznose

( turystyka kulturowa )

Rycina 4. Model analizy narracji muzealnych zastosowany do Muzeum Kurpiowskiego
w Wachu i Muzeum Bursztynu w Poladze

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Hooper-Greenhill [2000]

Uzyskane wyniki prowadza do wniosku, ze o atrakcyjnoSci produktow turystyki
kulturowej opartych na bursztynie decyduje nie sam eksponat, lecz sposob
organizowania narracji wokol niego. To wlasnie narracja nadaje bursztynowi
znaczenie, okre$la jego funkcje w interpretacji dziedzictwa oraz wplywa
na do$wiadczenie odwiedzajacych. W konsekwencji ten sam zaso6b kulturowy moze
stanowi¢ podstawe odmiennych produktow turystyki kulturowej, odpowiadajacych

roznym potrzebom odbiorcow i réznym strategiom budowania tozsamosci miejsc.
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Przeprowadzona analiza wskazuje rowniez, ze model obejmujacy narracje
eksponatu, narracje miejsca i narracje doswiadczenia pozwala uchwyci¢ mechanizmy
konstruowania przekazu muzealnego wykraczajace poza tradycyjny opis ekspozycji.
Model ten moze znalez¢ zastosowanie takze w badaniach innych instytucji kultury
wykorzystujacych materialne dziedzictwo jako podstawe tworzenia narracji
turystycznych, w tym instytucji prezentujacych dziedzictwo bursztynu, stanowiac
uzyteczne narzedzie analizy porownaweczej.

Przedstawione wyniki pokazuja zatem dwa odmienne sposoby organizowania
narracji wokol tego samego zasobu dziedzictwa. Ich szersze znaczenie dla sposobow
interpretacji dziedzictwa oraz turystyki kulturowej zostanie omowione w dalszej czesci

artykutu.

Dyskusja

Uzyskane wyniki pozostaja zatem zbiezne z ustaleniami badan nad wspolczesnym
funkcjonowaniem muzedéw jako przestrzeni interpretacji, w ktérych znaczenie
dziedzictwa powstaje nie tylko poprzez sam obiekt, lecz takze poprzez sposob jego
kontekstualizacji oraz relacje z odbiorca [Hooper-Greenhill 2000]. Podobnie John H.
Falk i Lynn D. Dierking [2016] wskazuja, ze do§wiadczenie muzealne jest ksztaltowane
przez wspoéldzialanie treSci ekspozycji, kontekstu miejsca oraz indywidualnego
do$wiadczenia odwiedzajacego. Analiza Polagi i Wachu pozwala odnie$¢ te ustalenia
do dziedzictwa bursztynowego i pokazuje, ze poszczegélne elementy moga by¢
akcentowane w odmiennych proporcjach: w Poladze szczeg6lnie wyrazne jest
powigzanie eksponatu z szerszym Kkontekstem regionalnym irozbudowanym
do$wiadczeniem odwiedzajacego, natomiast w Wachu wieksze znaczenie uzyskuje
lokalny kontekst kulturowy i bezposredni kontakt z materialnym oraz niematerialnym
dziedzictwem wspélnoty. W tym sensie wyniki badan potwierdzaja znaczenie
kontekstu i do§wiadczenia odbiorcy, a jednocze$nie pokazuja, jak zalezno$¢ ta moze
przyjmowaé¢ odmienne formy w muzeach o réznej skali i funkcji.

Przeprowadzona analiza porownawcza wskazuje, ze narracje muzealne stanowia
jeden z podstawowych mechanizmo6w interpretacji dziedzictwa kulturowego rowniez w
turystyce bazujacej na zainteresowaniu bursztynem. Wyniki badan potwierdzaja,
ze znaczenie bursztynowego eksponatu nie jest warto$cia immanentna, lecz powstaje

W procesie jego interpretacji przez instytucje kultury. Oznacza to, ze nawet identyczny
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zaséb dziedzictwa moze zosta¢ wykorzystany do budowania odmiennych opowiesci,
odpowiadajacych réznym celom spolecznym, edukacyjnym i promocyjnym.

Uzyskane wyniki pozostaja zgodne z dotychczas prezentowanymi koncepcjami
interpretacji dziedzictwa [Czerny 2011; Hooper-Greenhill 2000; Nowacki 2012; Tilden
2008], w mysl ktorych interpretacja nie polega na przekazywaniu informacji, lecz na
ujawnianiu znaczen ukrytych za obiektami i zjawiskami. W obu analizowanych
muzeach bursztyn przestaje pehni¢ funkcje wylacznie eksponatu, stajac sie narzedziem
opowiadania o historii, kulturze i tozsamosci. Jednocze$nie badania pokazuja, ze
sposob konstruowania tych znaczen moze prowadzi¢ do odmiennych rezultatow
interpretacyjnych. Zar6wno Muzeum Bursztynu w Poladze, jak i Muzeum Kurpiowskie
w Wachu wykorzystuja dzialania edukacyjne, warsztaty oraz aktywnosci skierowane do
roznych grup odbiorcéw, jednak stuza one odmiennym celom. W Poladze dominujaca
funkcja pozostaje prezentacja bursztynu jako elementu wspolnego dziedzictwa regionu
Morza Baltyckiego oraz budowanie atrakcyjnoséci destynacji turystycznej poprzez
doswiadczenie wielozmyslowe i interaktywne. W Wachu dzialania edukacyjne
koncentruja sie natomiast na utrwalaniu pamieci lokalnej oraz przekazywaniu wiedzy
o kulturze Kurpiowszczyzny. Analizowane instytucje wykorzystuja bursztyn jako
narzedzie budowania okreslonej wizji przesztosci i wspodlczesnosci. Rdznice pomiedzy
nimi pokazuja jednak, ze proces interpretacji jest silnie uzalezniony od kontekstu
funkcjonowania muzeum oraz przyjetych celéw narracyjnych.

Interesujace wydaje sie roOwniez zestawienie uzyskanych wynikéw z koncepcja
Authorized Heritage Discourse [Smith 2006, s. 29-35]. Wskazuje ona, ze dziedzictwo
nie istnieje samoistnie, lecz jest nieustannie konstruowane inegocjowane przez
instytucje oraz spolecznoéci. Analiza obu muzeéw potwierdza te obserwacje. Bursztyn
nie jest prezentowany jako obiekt posiadajacy jedno uniwersalne znaczenie, lecz jako
element, ktoremu rézne wspoOlnoty przypisuja odmienne warto$ci. W Poladze
akcentowana jest jego rola jako symbolu wspolnego dziedzictwa baltyckiego i waznego
zasobu budowania marki miejsca. W Wachu znaczenie bursztynu wynika przede
wszystkim z jego zakorzenienia w historii lokalnej spoleczno$ci oraz pamieci
kulturowej regionu.

Istotnym rezultatem badan jest weryfikacja zaproponowanego modelu
analitycznego obejmujacego narracje eksponatu, narracje miejsca oraz narracje
doswiadczenia w odniesieniu do bursztynu. Zastosowanie tego sposobu my$lenia

umozliwilo uporzadkowana analize réznych wymiaréw interpretacji dziedzictwa
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i pozwolilo uchwyci¢ mechanizmy konstruowania przekazu muzealnego wykraczajace
poza opis ekspozycji. Analiza pokazala, ze poszczegolne poziomy narracji pozostaja
ze soba w $cislej relacji — sposob interpretacji eksponatu bursztynowego wplywa
na sposéb opowiadania o miejscu, a oba te elementy determinuja charakter
do$wiadczenia odwiedzajacych.

Przedstawione wyniki posiadaja rowniez wymiar praktyczny. Pokazuja,
ze skuteczno$¢ produktow turystyki kulturowej opartych na dziedzictwie nie zalezy
wylacznie od wartoSci eksponatéw czy skali zbiorow, lecz przede wszystkim
od spéjnosci narracji tworzonej wokol nich. Oznacza to, ze nawet niewielkie instytucje
muzealne moga budowaé atrakcyjne produkty turystyczne, jezeli potrafig stworzyc
autentyczng i konsekwentna opowie$¢ zakorzeniona w lokalnym dziedzictwie. W tym
konteksécie przypadek Muzeum Kurpiowskiego w Wachu stanowi przyklad
efektywnego wykorzystania zasobéw regionalnych, podczas gdy Muzeum Bursztynu
w Poladze ilustruje mozliwo$ci rozwijania narracji o charakterze ponadregionalnym
i miedzynarodowym.

Warto jednocze$nie podkresli¢ ograniczenia przeprowadzonych badan. Analiza
objela dwa studia przypadku reprezentujace odmienne modele funkcjonowania
muzebow, dlatego uzyskanych wynikow nie nalezy traktowaé jako reprezentatywnych
dla wszystkich instytucji wykorzystujacych bursztyn w dzialalnoSci muzealne;.
Zastosowany model interpretacyjny wymaga dalszej weryfikacji w badaniach
obejmujacych inne muzea, centra interpretacji dziedzictwa oraz produkty turystyki
kulturowej zwigzane z bursztynem zaré6wno w Polsce, jak i w innych krajach regionu
Morza Battyckiego.

Wydaje sie jednak, ze zaproponowane podejScie moze znalezé szersze
zastosowanie rowniez w analizie narracji konstruowanych wokét innych zasobéw
dziedzictwa opartych o zasoby naturalne czy tradycyjne rzemiosto. Otwiera to nowe
mozliwo$ci badawcze dotyczace sposobéw interpretacji dziedzictwa oraz jego

znaczenia dla rozwoju wspolczesnej turystyki kulturowej.

Zakonczenie

Przeprowadzona analiza porO6wnawcza wykazala, ze bursztyn moze pehié
znacznie szersza funkcje niz jedynie eksponatu muzealnego lub atrakcji turystyczne;j.
W obu analizowanych instytucjach stanowi on podstawe konstruowania narracji

interpretujacych dziedzictwo kulturowe, jednak sposob nadawania mu znaczen
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pozostaje odmienny i wynika z lokalnego kontekstu historycznego, spotecznego oraz
instytucjonalnego. Oznacza to, ze potencjal bursztynu w turystyce kulturowej nie jest
determinowany wylacznie przez warto$¢ samego surowca, lecz przede wszystkim przez
sposob jego interpretacji i komunikowania odbiorcom.

Uzyskane wyniki pozwalaja udzieli¢ odpowiedzi na postawione pytania badawcze.
Odpowiadajac na pytanie dotyczace znaczenia tych narracji dla turystyki kulturowe;j,
nalezy wskaza¢, ze w obu przypadkach narracja rozszerza funkcje bursztynu poza sam
eksponat. W Poladze laczy ekspozycje muzealna z doSwiadczeniem miejscowosci i
obszerna, przekrojowa oferta zwigzana z bursztynem, natomiast w Wachu wpisuje
bursztyn w szersza opowie$¢ o Kurpiowszczyznie i umozliwia poznawanie lokalnego
dziedzictwa poprzez kontakt zjego materialnymi i niematerialnymi przejawami.
Oznacza to, ze narracja peli funkcje mechanizmu laczacego zasoéb dziedzictwa z
do$wiadczeniem turysty.

Po pierwsze, oba muzea eksponuja odmienne elementy dziedzictwa. Muzeum
Bursztynu w Poladze koncentruje sie na ukazaniu bursztynu jako dobra o znaczeniu
ponadregionalnym, bedacego cze$cia wspoOlnego dziedzictwa regionu Morza
Baltyckiego, historii wymiany handlowej, sztuki i wspolczesnego wzornictwa. Z kolei
Muzeum Kurpiowskie w Wachu wykorzystuje bursztyn przede wszystkim jako element
narracji o zyciu mieszkancéw Kurpiowszczyzny, tradycyjnych formach
gospodarowania oraz lokalnym rzemio$le. W pierwszym przypadku dominujaca
kategoria interpretacyjng pozostaje dziedzictwo europejskie i baltyckie, w drugim —
dziedzictwo regionalne i wspdlnotowe.

Analiza wykazala, ze obie instytucje stosuja zréznicowane $rodki interpretacji
dziedzictwa. W Poladze szczegdlng role odgrywaja ekspozycje multimedialne,
interaktywne stanowiska edukacyjne, warsztaty, dzialania angazujace wiele zmystow
oraz rozbudowana oferta skierowana do zréznicowanych grup odbiorcéw. Muzeum
funkcjonuje jako element szerszego systemu produktow turystycznych obejmujacych
miedzy innymi galerie bursztynnicze, wydarzenia miejskie, tradycje zwigzane
z pozyskiwaniem bursztynu oraz wspdlczesne inicjatywy artystyczne. W Wachu
dominuja natomiast autentyczne eksponaty etnograficzne, rekonstrukcja codziennosci
mieszkancéw regionu, edukacja regionalna oraz interpretacja dziedzictwa poprzez
opowiesci o lokalnej spotecznosci i jej relacjach ze Srodowiskiem przyrodniczym.

Badania potwierdzily, ze narracje muzealne w istotny sposéb wplywaja

na do$wiadczenie odwiedzajacych. Nie ograniczaja sie do przekazywania wiedzy, lecz
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umozliwiaja budowanie relacji emocjonalnej z miejscem, wzmacniaja identyfikacje
z prezentowanym dziedzictwem oraz zachecaja do aktywnego uczestnictwa w procesie
jego poznawania. W tym sensie do$wiadczenie turystyczne powstaje nie tylko dzieki
kontaktowi z eksponatem, ale roOwniez poprzez uczestnictwo w opowies$ci tworzonej
przez muzeum.

Analiza wykazala, ze narracje muzealne pelnia wazna funkcje w budowaniu
atrakcyjnoSci turystycznej regionéw. W Poladze bursztyn stanowi jeden z gléwnych
elementow marki miasta i litewskiego wybrzeza, integrujac oferte muzealna
z dzialalno$cia artystyczna, edukacyjng i komercyjng. W przypadku Kurpiowszczyzny
bursztyn pelni przede wszystkim role narzedzia ochrony i popularyzacji dziedzictwa
lokalnego, wzbogacajac oferte turystyki kulturowej regionu o mniej znane, lecz
autentyczne elementy historii i tradycji. Wyniki badan wskazuja zatem, ze ten sam
zasoOb dziedzictwa moze skutecznie wspiera¢ rozwoj turystyki zaro6wno w destynacjach
o ugruntowanej pozycji miedzynarodowej, jak i w regionach budujacych swoja
rozpoznawalno$¢ poprzez unikatowe dziedzictwo lokalne.

Istotnym rezultatem przeprowadzonych badan jest réwniez propozycja
autorskiego modelu analizy narracji muzealnych obejmujacego trzy wzajemnie
powigzane poziomy: narracje eksponatu, narracje miejsca oraz narracje
do$wiadczenia. Zastosowanie modelu pozwolilo uporzadkowaé analize sposobow
interpretacji bursztynu oraz wykazaé, ze skuteczno$¢ narracji muzealnej wynika
z komplementarnego oddzialywania wszystkich trzech wymiaréw. Eksponat stanowi
punkt wyjscia dla opowieSci, miejsce nadaje jej kontekst kulturowy i przestrzenny,
natomiast do$wiadczenie umozliwia odbiorcy aktywne uczestnictwo w procesie
interpretacji dziedzictwa. W wymiarze teoretycznym proponowany model rozwija
dotychczasowe badania nad interpretacja dziedzictwa poprzez zwrdcenie uwagi
na wielopoziomowy charakter narracji muzealnych. W odréznieniu od ujeé
koncentrujacych sie gléwnie na ekspozycji lub doswiadczeniu zwiedzajgcego, zaklada
on analize wzajemnych relacji pomiedzy eksponatem, miejscem i odbiorca.
Przeprowadzona analiza posiada réwniez znaczenie praktyczne. Wskazuje,
ze tworzenie konkurencyjnych produktow turystyki kulturowej nie wymaga wylacznie
posiadania wyjatkowych zbioréw muzealnych, lecz przede wszystkim umiejetnosci
budowania spojnej, autentycznej i angazujacej narracji. Szczeg6lnie istotne wydaje sie
integrowanie dzialalno$ci muzeéw =z otoczeniem spolecznym, edukacyjnym

i turystycznym, co pozwala rozszerzy¢ do§wiadczenie odwiedzajacych poza przestrzen
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samej ekspozycji. W tym konteksécie zaréwno Polaga, jak i Wach moga stanowi¢
przyklady odmiennych, lecz rownie skutecznych strategii interpretacji dziedzictwa.

Jednoczes$nie nalezy podkresli¢ eksploracyjny charakter przeprowadzonych
badan. Analiza objela dwa studia przypadku reprezentujagce odmienne modele
funkcjonowania muzeéw, dlatego uzyskane wyniki nie moga by¢ bezposrednio
uogoblniane na wszystkie instytucje wykorzystujace bursztyn jako element swojej
dzialalno$ci. Otwiera to perspektywy dalszych badan obejmujacych inne muzea, centra
interpretacji dziedzictwa oraz produkty turystyki kulturowej bazujace na surowcach
naturalnych, w tym na bursztynie. Interesujgcym kierunkiem przyszlych analiz wydaje
sie rOwniez badanie percepcji narracji muzealnych przez odwiedzajacych oraz ocena
ich wplywu na dos$wiadczenie turystyczne, budowanie tozsamo$ci miejsc i rozwoj
lokalnych spotecznosci.

Podsumowujac, bursztyn mozna postrzega¢ nie tylko jako cenny surowiec
czy $wiadectwo przeszlo$ci, lecz przede wszystkim jako medium narracyjne
umozliwiajace opowiadanie historii o czlowieku, miejscu i kulturze. To wla$nie sposéb
konstruowania tych opowiesci decyduje o jego znaczeniu dla wspblczesnej turystyki
kulturowej. Analizy Muzeum Bursztynu w Poladze oraz Muzeum Kurpiowskiego w
Wachu pokazuja, ze ro6znorodno$¢ narracji nie oslabia potencjalu dziedzictwa
bursztynowego, lecz przeciwnie — zwieksza jego mozliwoséci interpretacyjne,
edukacyjne i turystyczne, czyniac z bursztynu uniwersalny no$nik znaczen

kulturowych.
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Amber Heritage Narratives in Cultural Tourism: Comparative
Study of the Amber Museum in Palanga and the Kurpie
Museum in Wach, Poland

Abstract

This article explores amber heritage narratives in cultural tourism through
a comparative analysis of the Amber Museum in Palanga (Lithuania) and the
Kurpie Museum in Wach (Poland). The study aims to examine how museum
narratives centred on amber are constructed and to assess their role in heritage
interpretation and visitor experience. The research is based on a qualitative
comparative case study involving a review of the relevant literature and museum
documentation, on-site observations, and expert interviews. The analysis
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employs the author's original analytical framework comprising three
interconnected levels of museum narrative: the artefact, the place, and
the visitor experience. The findings demonstrate that the two museums adopt
distinct interpretative strategies. The Amber Museum in Palanga presents
amber as a shared heritage of the Baltic Sea region, emphasising its
transregional and international significance. In contrast, the Kurpie Museum
in Wach interprets amber primarily through the lens of local identity, cultural
memory, and the traditions of the Kurpie region. The study confirms that
the attractiveness of amber-based cultural tourism products depends primarily
on the interpretation and narrative organisation of heritage rather than on
the artefact itself.

Keywords: cultural tourism, museum narratives, amber, cultural heritage,
heritage interpretation
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